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A MARGEM DA LIBERDAD,

FExcetos para uma CXCEese ¢

fendomeno urbano que eclode no Brasil de

modo mais determinado no século XX tem

sido objeto, por exccléncia, das experimen-

tacdes ¢ pesquisas artisticas desde entdo.

Funda-se na tradi¢do intelectual do pais toda
uma articulagdo politica e ideoldgica na qual o processo
histérico esta visceralmente ligado as artes, sobretudo a
literatura e as artes plasticas. Na literatura, para darmos um
exemplo, uma das principais inovagdes que acompanhou
essas transformagdes foi a tentativa, por vezes acertada, de
dar voz n3o a um personagem, mas a Vvarios, € assim
compor uma imagem do que seria a cidade nesse contexto.
A produgdo da cidade enquanto lugar do desenvolvimento
do urbano e a tentativa artistica de leitura desse processo
assistem ao nascimento de um outro tipo de personagem
principal e de um outro tipo de narrador. O personagem
principal na literatura moderna cede lugar a vérios perso-
nagens que ocupam posi¢des indistintas do ponto de vista
hierarquico da construg@o do enredo principal. A narrativa
€ o interagir de varias vozes, gritos, pensamentos € ecos,
abafados, reprimidos, inaudiveis, indecifraveis e que so
podem ser apreendidos pelo observador (e pelo leitor)
quando vistos em conjunto. H4 uma idéia de complementa-
ridade e indissociabilidade posta em debate e uma postura

1- Este nome, na literatura cientifica ¢ na cultura popular
campesina sobre a fauna baiana, refere-se a um inseto que se
assemelha a uma grande formiga negra e alada (com até dez
centimetros de envergadura). Sempre voa proximo ao solo a
caga, sobretudo, de aranhas caranguejeiras. Normalmente
os Cavalos-do-Cido carnivoros sdo fémeas. Quando
encontra sua presa, a fémea pousa em suas costas, inocula
um veneno que pode paralisar o aracnideo por vérios meses,
sem mata-lo. Entio, a aranha ¢ arrastada para dentro de um
buraco feito pelo seu algoz. Ao sair de 14, o predador tapa a
passagem, deixando sua vitima para servir de alimento aos
Seus ovos, postos anteriormente no mesmo local. Ao
nascerem, as larvas alimentam-se da aranha, preservando-
Ihe intactas as partes vitais, que ficam para o final. Ao fim do
b.an‘c];uclc, ja estdo suficientemente grandes para sair do
nmno.
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1o urbano no cinema dos irméos Danie] ¢ Diego | - "
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filosofica de relativizagdo da verdade. Com
de e indissociabilidade porque ¢ o conjunto
que podem desvelar algo sobre a realidade
conhecer. A voz de um tem sentido e co
experiéncia do outro, € assim sucessivamen
¢, pois, o produto desse movimento multiplo
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dos discursOS
q}le N busCa
ntinuidade na
te. A narratjy,
edialogico,

No espago da cidade, o urbano se constitui e tem sentid, na
medida em que impde as regras do jogo a todos os habitap.
tes dela e recebe as reagGes desses sujeitos que travam sy
batalhas cotidianas, determinando suas territorialidades
seus micro-espagos de poder, de sobrevida. Sendo assim’
s6 é possivel captar os fundamentos do urbano na medid
em que se acompanha o percurso cotidiano dessa diversj-
dade de sujeitos que constituem e observam a cidade, caso
mantenhamos a perspectiva de que o intelectual ou obser-
vador — para interpretar a realidade — precisa abstrair-se do
chdo da vida. Posi¢do radicalmente oposta ao que experi-
mentam Daniel e Diego Lisboa.

Nascidos na Bahia, Daniel e Diego, cuja produtora recebea
alcunha de Cavalo do Cao!, trazem-nos situagdes, vivénci-
as e experiéncias de vida de outras pessoas que permitem-
se, por natureza, ser vistas a partir de diferentes perspecti-

Além do que podemos depreender pela descrigdo cientifica
dos habitos do inseto, ha outros sentidos bastante sugestivos,
mesmo porque o nome dado ao animal é de origem pOP"laf;
Referiremo-nos a dois deles. Normalmente quando ha
brigas entre pessoas, da-se o nome de Cavalo-do-Céo aquele
que vencer o enfrentamento. Nas religides africanas como©
Candomblé ¢ a Umbanda — a Bahia ¢ um dos maiore
redutos da cultura africana no Brasil — os termos Cavalo 0¥
Egua sio atribuidos ao individuo cuja habilidade mediunica
¢ a incorporagdo de entidades desencarnadas. Seu corpo
torna-se meio pelo qual espiritos materializam-se entre nos-
No Kardecismo, o termo Aparelho ¢ usado para chlgnar 0
mesmo individuo. No que se refere ao verbete Ca0; b
também registros de sua origem popular para designdf 0
diabo, dentre vérias outras utilizadas para nomea-Io. Dal,
depreende-se algo como o0 mensageiro do diabo.



vas ¢, Muitas vezes, ajudam-nos a compreender a substin-
cia de outras historias contadas, Idéias ¢ pontos debatidos
quma historia terdo reflexos em outra, num jogo de espe-
[hamento. lsso pereeberemos adiante, na andlise de alguns
de scus videos como Sob a Lona Preta, De Volta & Lona
preta, O Fim do Homem Cordial, U Olhu du Povu ¢ SUB
v2.7. Dessas relagdes resulta o cardter de complementari-
Jdade ¢ indissociabilidade entre os videos.

Os cincastas, a0 documentarem as histérias, fazem parte
delas. vivenciam aquele momento. Isso fica evidente no
filme “RS1.50", quando Hollyfield apdia a greve de
ostudantes ¢ ¢ agraciado com um &ééééééh cuforico de
todos os manifestantes, inclusive dos diretores do video.
Ali. os irmdos Lisboa registram suas proprias experiéncias,
sio sujeitos observados por si mesmos, personagens e
diretores. E assim contam a histéria da cidade. Seus filmes
desenvolvem esse principio de mordiscar a totalidade das
coisas sem necessariamente desejar impor-lhes fronteiras;
estas, quando existem, s3o sempre transitorias. Elaboram
uma leitura dessa realidade a partir de vérios olhares,
inclusive o(s) deles. Enquanto observadores tém conscién-
cia de que sdo sujeitos, ndo estdo abstraidos da cena como
esteve certo tipo de narrador desenvolvido pelo naturalis-
mo ocidental, que influenciou determinada tradigdo
intelectual no Brasil. Os irmaos Lisboa desenvolvem
caracteristicas de um outro tipo de individuo, cuja esséncia
esta na cultura popular urbana.

Na perspectiva do individuo moderno, tudo se apresenta
cabtico, desordenado, i-logico, fragmentado. Imagem que
permanece no plano do aparente, ja que seu ponto de
referéncia (do individuo) é dado por si mesmo ¢ ¢ determi-
nado pelas relagdes de poder que estabelecem as fronteiras
entre 0 que € ou n@o o real, determinando também o modo
como ele deve se por diante do mundo. Aqui, o individuo
nio estabelece seus pardmetros de compreensdo da
realidade pela propria complexidade que se configura
como urbano, mas a partir do jogo de relagdes sociais que
se estabelece.

A cidade é, desse modo, experimentada por muitos (na sua
maioria anénimos, sem relagdes diretas com as estruturas
de poder, a nio ser enquanto subjugados ou produzidos por
essas estruturas): sdo transeuntes, mascates, toureiros,
cachorros, estudantes, varredores, taxistas, policiais,
carroceiros, sem-teto, catadores de lixo, viajantes ¢
chegantes; também sdo prédios, corregos, florestas,
parques, cocos, casas, lojas,... A cidade ¢é polifonica,
compde-se a partir das perspectivas daquilo que a manifes-
ta enquanto ser vivo, em processo de elaboragdo de si
mesma. Sua compreensio est4 indissociada da busca dese
percebé-la a partir desses varios sujeitos (in)animados.
Falamos de uma ecologia urbana.

Conta a lenda grega que a Deusa Eco, desiludida de amor,
refugia-se em grotdes identificando-se a um rochedo que
repercute todos os ruidos. Noutra lenda, ela costumava
distrair Hera para que Zeus pudesse encontrar-se com suas
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cla ¢ fadada a repetir 'lqm!n: nd(') ST ‘Cdld‘qUﬂndO e
que ouve. No DiCi();lll o0 ¢ (')S imbolon e dElS pﬂlﬁlvras
‘ ! ario de Simbolos de Chevalier e
(nhugrl}r:ult, a deusa assume sentidos de regressio e
passividade, uma fase passageira que precede uma trans-
fgnnac;ﬁo. Haalgo desse principio mitolégico na produgio
cnmnulogréﬁca em questdo. Enquanto documentaristas,
0s Irmdos captam expressdcs, situagdes ¢ fragmentos de
um processo social que lhes ¢ mais amplo, seguem adiante
do que podem expressar com suas cimeras. Fazem de seu
oficio um modo de repassar adiante os ecos desses homens
que descjam-se fixar na historia. Ao mesmo tempo, 0 modo
como enquadram a cena, o que privilegiam ¢ como editam
as imagens explicita o fato de que falam para n6s a0 mesmo
tempo em que as pessoas cujas historias documentam
também conosco se comunicam. No século XX, o prefixo
Eco, j4 num contexto cientifico, forma Ecologia, enquanto
estudo das relagdes entre homens e o meio onde vivem.

A produgdo cinematografica dos Lisboa sugere comungar
desse principio. Busca a cidade na sua totalidade expressi-
va, latente, orgénica. E o comedor de um pedago de figado
encontrado no lixo; um coco que percorre por varias
estorietas desvelando a cidade a partir do percurso que faz
uma mercadoria entre a produgdo e o momento de sua
ressignificagdo comercial; véarios sem-teto; pessoas a
acompanhar um momento civico nas ruas; outras e¢m
passeata; lutadores de boxe; policiais; criangas que,
aproveitando uma paralisagdo das avenidas no centro de
Salvador, ressignificam aquele espago transformando-o
em lugar do ludico, da diversdo, da produgao espontinea
da vida; ou mesmo criangas e adultos a brincarem nas ruas
soltando pipas, onde aflora o desejo humano de voar
livremente como 0s passaros.

A cidade passa a ser considerada a partir da perspectiva
daqueles que, pelas vias institucionais (Estado, igreja,
universidades), ainda ndo se dispuseram de meios para a
fala e que, historicamente, estiveram dependentes de
outros para, supostamente, falarem por eles. Sendo assim,
esses sujcitos foram, ao longo da historia, vistos sob a
chancela do assistencialismo pastoral ou da agdo benefl-
cente ¢ paternalista do Estado. Ora como coitados, passi-
vos, ignorantes, incultos, barbaros a espera da civilizagao
trazida pelo ocidente; ora como rebeldes, amotinados,
subversivos e marginais. A identidade deles sempre
oscilou entre essas duas extremidades, mesmo porque foi
elaborada a partir de uma construgao discursiva de quem 0s
dominou desde sempre. Os Lisboa ddo seqiiéncia aquela
maneira de trazer a fala esses sujeitos marginais e deixam
que eles e suas imagens falem por si, expressem o que
pensam sobre si mesmos e sobre seus opressores. Através
do discurso desses homens, viventes na periferia do poder,
é possivel demarcar a presenca daqueles outros associados
aos mecanismos de reprodugdo ¢ imposigdo desse poder.
Ou seja, embora os opressores ndo estejam materialmente
presentes na maioria das cenas, demarcam sua participa¢do
pelos reflexos emitidos a partir das personagens em
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Em O Fimdo Homem Cordial e UOlhudu P(‘\.\"'ll hi J::I:m{:(:
o COREN VS JOVENS CIneastas, que (Icmlm.min u-' ~']‘-$ 10
y mais arcaico ¢ retrogrado na cultura brasileira:
o coronclismo, travestido de moderno. Ambos os vid-co‘s
evidenciam o descjo popular h‘un.\cns cansados dc‘ Vqu:
em opulenta misénia - pelo dcsi‘uzlmcnln d'ns Inqgs cntrL’
cles ¢ a aristocracia latifundidria, pulcmnhsl':l baiana, ai
representada por Antémo Cnr_lqs Magalhdes. E um
momento de grande beleza ¢ comicidade, a0 mesmo tlempo
em que nos expde ds idiossincrasias de ser brasﬂull;o. O
sentimento de repulsa, de odio deliberado e a conscicneia
exata das contradicdes de nossa sociedade ¢ sentido ¢
expresso por homens simples, sejam pessoas as ruas da
cidade que acompanham em cortejo a chegada do Senador,
sejam moradores do Tabajara, sejam “terroristas”, que
sequestram o Senador em questdo.

do qu¢ hade

Para os Lisboa, hd uma necessaria articulagdo politicaa ser
desenvolvida na construgdo de uma cidade ¢ um desejo
implicito de democratizagdo do acesso as benesses da
modemidade. Essa articulagao passa, por exemplo, pela
sensibilizagdo do individuo em relagdo a realidade social
em que vive. Para isso € preciso estar no mundo, nas
situagdes em que essa realidade foge ao controle dos meios
de comunicagdo de massa e seus equipamentos tecnologi-
cos. Ha uma defesa da experiéncia como condigao para
uma compreensao apurada da realidade social e da flane-
rie? como pedagogia da rua. A rua ¢ o lugar por exceléncia
que refugia possibilidades do publico. Se a produgdo, a
troca ¢ o consumo da mercadoria — centro das relagdes
econdmicas no capitalismo — ja foram privatizadas, o inico
local onde ha a possibilidade de irrupgdo do publico ¢ a
circulagdo. Interromper o sentido capitalista da rua,
enquanto local da circulagido da mercadoria e realizagéo de
sua troca, torna-se quase que a Unica estratégia que resta ao
povo na reivindicagao e constituigao de seus direitos civis,
de fazer ouvir o que o poder estabelecido deseja manter nos
poroes do inconsciente coletivo popular.

No filme R§ 1,50, os cineastas retratam as principais
avenidas de Salvador tomadas, sobretudo, por estudantes
que manifestavam contra o aumento de passagens € em
defesa de passe gratuito para eles. De todos os lados da
cidade vinham multides afinadas em um sé grito. Um

2- O termo Flaneur foi cunhado por Walter Benjamin,
filosofo alemao da escola de Frankfurt, ao escrever sobre a
pocsia de Charles Baudelaire. Este, tendo acompanhado
toda a revolugio tecnoldgica na Franga iluminada do século
XIX, assistiu ao surgimento do urbanismo e sua
materializagdo em Paris. Sua poesia constituiu um relato
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H4 outros aspectos que também marcam |, histori
urbanizagdo no pais. Em O Rangu do Tatu, além gna da
que salta aos olhos — seres humanos que se alime aquily
um pedago de figado velho, jogado ao lixo, ¢ que d?stam d
esse mesmo pedago de carne com um cachorrg _ hép“‘am
fato denunciador, apresentado pelos cineastag comoutro
pitada de comicidade e sarcasmo: Tatu prepara sy rauma
acompanhado pela voz e risadas de Ana Mari, Br:
descrevendo uma receita em seu programa matuting 8;,
rede Globo de televisdo. A narrativa da preparagio de T’aui
¢ dada pela receita falada pela apresentadora de TV, comg
se pudéssemos maquiar a realidade cotidiana do protagg.
nista do video, porém explicitando o caréter excludente ¢
anti-social da vida urbana. Isso exprime um hiper-realism,
profundamente dramatico. A eliminagio da fome egy
ainda muito longe de ser alcangada. Entre a realidade de
Tatu e a de Ana Maria Braga e seus expectadores h4 um
abismo colossal.

Outro aspecto que nos chama a atengdio refere-se ag
acompanhamento musical de reggaes, das composigdes de
Gilberto Gil, Sandra de S4, Jorge Bem Jor e Chico Science,
fazendo um contraponto com a crueza da realidade apre-
sentada nos videos € com os tradicionais documentarios
sobre a pobreza e a miséria, sempre acompanhados de
composigdes tristes, emotivas, com claro intuito de
sensibilizar pela apelagdo ao espectador. Nos filmes dos
irmdos Lisboa, a crueldade da vida desses homens ¢
evidenciada e sublimada pela ironia musical e pelo desejo
de uma vida menos contraditéria e mais feliz. O figado,
simbolo alquimico e esotérico do que é negro, em estadode
putrefagdo — gérmen do novo — esta diretamente associado
a potencialidade subversiva e digestiva que tem o riso -
cultuado desde as mais antigas tradi¢des populares campe-
sinas da Grécia Helénica e da Idade Média curopéia -

histérico sobre esse processo, enquanto caminhava pelas
ruas da capital francesa. A Flanerie trata da agdo de quem
observa a cidade. Para uma leitura mais pormenorizad?
consultar: BENJAMIN, W. Obras escolhidas 111 — Charles

Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1991.



anto arma humana no seu embate com a realidade
end’ Na literatura médica chinesa, o figado ¢ representa-
o gerador de forgas — tanto de edlera, de coragem
nto das virtudes gerais de um guerreiro, Assim, o orpio
du‘,"‘]m.nos a necessidade de também digerirmos a vidy,
?’ﬁnd(‘ as contradigdes que se antepdem & construgio de
o yrojeto de sociedade na diregdo do que pretende o
l\“;:“.lin{cmo .-\mi-cunlﬁ;,L supomos. Sn.l\'c el cnngulu‘. A
;nils‘i\'i‘ rorna-se a manifestagdo do k‘L:SCJQ flc uma forma de
liberdade, a qual aparentemente nio atingiremos pelos
caminhos postos pela torma do urbano experimentada até o

Sl\Ciﬂl-
do como

pn‘_\‘t‘nk‘.

Ainda em Rangu du Tatu outra incongm‘éncia da urbaniza-
cdo brasileira ¢ dcmmislmda quando Tatu esclarece que
antes de vir morar ¢cm balyador lgbptava em Cachoeira de
Sio Felix. interior da Bahm: La vivia da capina, do plantio
Jde mandioca ¢ feitura dg farinha. Deixou 0 campo, sem
evidenciar porqués. ¢ veio morar dlret‘amentc nas ruas da
capital baiana. Hoje, scu projeto de vida ¢ catar latinhas,
papeldes € garrafas de 51 (vazias), afinal, um trabalhador
digno nio pode dar-se ao desfrute com a caninha, embora
cla seja um dos simbolos da cultura de nosso pais. Na
cidade. Tatu experimenta o recrudescimento das relagdes
sociais. Esse processo migratorio € ainda mais degradante
do que aquele que deu origem ao vertiginoso crescimento
populacional no inicio dos anos de 1900, quando se
formaram as primeiras favelas e corticos no Brasil. E o que
¢ mais preocupante: esse crescimento ainda ocorre tal qual
foi no passado, alertando-nos para o fato de que ainda
estamos bem distantes de superar determinadas contradi-
coes a que estamos acostumados ha mais de 100 anos. As
mudangas nao foram significativas, pelo menos para a
maioria da populagao; € o que € pior: 0 momento presente
parece ser ainda mais miseravel do que fora no inicio da
formacdo das cidades a partir da industrializagdo do pais.
Se Tatu ndo habita mais o campo € porque no seu imagina-
rio talvez estivesse embutida a imagem da cidade enquanto
solugdo para efemérides modernas, ou porque os conflitos
na luta pela terra no campo, causados pela latifundiariza-
¢30 e mecanizagdo da agricultura, também se acirraram,
inviabilizando a existéncia dos mais pobres nas areas
rurais. Assim, nio ha lugar para Tatu nem no campo, muito
menos na cidade.

As condigdes da habitagdo no Brasil também constituem
um fragmento sem o qual € impossivel compreendermos as
formas materiais do urbano. Essa tematica € exposta em
Sema Lona Preta ¢ De Volta a Lona Preta. Os documentari-

3- Dissolver os solidos e solidificar os liquidos. Assim,
depreende-se materializar o espirito ¢ espiritualizar a
matéria. A dialética do materialismo historico origina-se
desse principio de compreensio ¢ dissolugdo das
contradigges. Na tradigio esotérica, o termo condensa esse
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os tratam da historia do edificio]
Ocupagiio, que se agsocia . :
nals, /“\ “iﬂ!(')l'i:‘:L(il(:h:-)(Llil}"1:;:,r\?ovm,mnm dos S'm'n Teto no
semelhantes QU2 podem sr qL l‘l!!j«l ’(I‘cnlrc varias outras
centro urbano lamsilciml l)‘qlr?'rt('l-'l(l‘ls = ACCHUErgt
viveram escondidos R()h'l‘h ’Iulnl’cl 5 anos, os moradores
do resto da cidade | ';lé (; 1 et e o e 08 separava
. )i nomento ¢m que concebe
nunea mvadiram o prédio, apenas A
seBundo eles. foi . : flpums 0 ocuparam. Invasio,
g ¢s, foi feita por Cabral ¢ sua trupe nos anos
1500. Entre discriminacaes dos vizi VA ke
SO B pollSlie. o OC: cs ()‘s(}/mnlmsccnfrcntamcn}os
Vosed Eroamslicert dpﬁlntcs 0 Tabajam foram' muitas
ser :1bnndo{1;1d(a |?(:raloao;0gz’brrr(]:itllrlifllnalsy e _;}crlgosa, ;
teto ¢ vive sob a prothﬁ’o da lIO.Porquchd Pt
oc policia — os moradores do
edlﬁc19 reagiram ¢ ainda resistem na defesa pelo direito a
moradia. Na histéria da ocupagio do Tabajara foram
expulsos pela policia, voltando a morar em barracas de
lona, porém, nio na mesma condigdo do outro video, pelo
grau de conhecimento que adquiriram em todo esse
processo. Ambos os documentarios retomam essa discus-
530 ampla sobre a moradia nos grandes centros urbanos:
sobre as relagdes entre especulagio imobiliaria, renda da
terra ¢ Estado; sobre mecanismos de acesso a moradia e a
falta de uma politica de habitagdo que atenda as necessida-
des também do povo. A cidade enquanto produto do
trabalho socialmente coletivizado (a produgio da merca-
doria ¢ coletiva, mesmo em se tratando da utilizacdo de
maquinas e equipamentos tecnoldgicos) nio é socializada
para todos, ou seja, ha uma apropria¢do por parte de um
pequeno grupo daquilo que é extraido do trabalho de todos,
independente se no campo ou nos grandes centros urbanos.
Assim, o espago rural torna-se desdobramento do projeto
urbanistico moderno ¢ as distingdes entre rural e urbano
tornam-se fluidas.

abajara, o processo de sua

Haé outro video singular, que aponta para um principio
muito interessante. Olhos Verdes complementa uma série
de curtas apresentada, alargando nosso modo de compre-
ensdo darealidade, no caso, a vidana cidade de Salvador. O
que poderiamos apreender sobre essa cidade a partir do
olhar de um coco? Pode 0 homem descolar-se de si mesmo
a ponto de compreender o sentimento de mundo experi-
mentado por um vegetal? Independente de quanto os
irmdos Lisboa conseguiram aproximar-se¢ da visdo de
mundo que teria um coco, a experiéncia ¢ animica ¢
bastante educadora. O coco como personagem chama a
atencdo para o fato de que, junto a tantos outros seres,
somos apenas mais uma espécie a ocupar o planeta —
dispensando aquela velha e ainda muito presente concep-

amplo sentido € € representado em vasta iconografia como,
por exemplo, a cobra fixada na forma do algarismo oito
deitado (lemniscata, ou simbolo do infinito na matematica)

amorder o proprio rabo.
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Ao buscarem informagdes acerca do que s¢ passara, tomam
conhecimento do que a cidade chama de Livusia: “qugm
¢ algo que ndo se vé. Se vé, ndo pega. Eum ar”, Na noite
<eguinte, armam uma arapuca para apanhar o ser mitico ¢
dc\pnmm-sc com uma crianga a fugir carregando os d'occs
deixados no local. Numa época em que se sobre valoriza o
conhecimento cientifico ¢ a existéncia material, cada vez
mais. tudo o que nio pode ser apreendido pelos critérios
dessa forma de conhecimento ¢ tomado como irreal.
Assim, Livusia toma-se paradoxo em tempo de predomi-
nio do urbano. Uma forma de concepgido de mundo ¢ de
organizag¢do cultural que estabelece vinculos entre as
pessoas, legitima ¢ assegura as crengas comunitdrias;
existe a0 mesmo tempo em que predomina sua anti-tese.
Os protagonistas oscilam entre esses dois mundos e, a
medida que sc enfronham na busca de desvendamento da
verdade, péem em cheque os valores culturais engendra-
dos pelourbano.

obrenatural, Umy casa

Esse pequeno panorama sobre a filmografia de Daniel ¢
Diego Lisboa desejou apenas marcar alguns pontos que
nos pareceram fundamentais acerca do modo como cles
experimentam e representam a vida na cidade. A represen-
tagao do urbano foi o ponto comum em todos os videos
apresentados durante o festival de cinema na cidade de
Montes Claros. A idéia de uma ecologia urbana surgiu dai,
da nccessaria articulagdo social e democratizagdo do
acesso a vida nas cidades, ou seja, do estabelecimento de
pontos que nos permitissem vislumbrar caracteristicas
dessas relagoes entre os homens e destes com o scu habitat.
Compreender como a vida vem se desenvolvendo nesses
espagos ¢ tarefa de todos, ja que, do contrério, estaremos
ainda mais distantes de superar as contradigdes que
presenciamos cotidianamente.

Enquanto este artigo se fazia, uma cena trouxe-nos a
Sensagdo que se tem ao assistir aos documentarios em
questao, porém, mais intensa, ja que ndo havia a mediagio
de uma camera. Voltando de uma festa de reisado no norte
de Minas Gerais, porvoltade | horada manhi, dois garotos
(um de uns doze anos ¢ outro de nove, talvez), trangados
pelos bragos, digladiavam-se violentamente. O menor
gntava ¢ chorava por socorro, Quando me aproximei dos
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Os filésofos ThcodO'r Adorno ¢ Max Horkhaimcr, em A
Dialética do Esclarecimento, fazem uma leitura singulargq
um trecho da Odiss¢ia de Homero, quando Ulisses ¢ Scue
soldados, retornando de barco para Itaca, passam préximoz
4 ilha onde habitam as sereias, cujo canto ¢ irresistive| ,
mortal. Na passagem em questdo, ndo ouvir o canto dg
sereias, por mais belo e sedutor que possa ser, ¢ condigiy
para os navegantcs rctornarem vivos para casa. Assim,
todos remadores tém scus ouvidos tapados com cera ¢
Ulisses, lider da tripulagdo, ¢ amarrado ao tronco dy
mastro, de ouvidos limpos e abertos. Dessa forma, ele pode
passar ileso pela ilha e, a0 mesmo tempo, ouvir o canto sem
a cle se sucumbir e ainda garantir que seus pedidos para ser
solto ¢ se entregar ao destino fatal, ndo sejam ouvidos por
scus subjugados. Ele ¢ o tinico que pode sentir a forga
animica que traz a musica das sereias, mas nio se permite
descolar do chdo da sociedade em que vive. Para isso,
precisa fazer também com que seus soldados estejam
imunes a0 canto das sereias, submetendo-os sem a0 menos
saber o que achariam de suas ordens. Para manter sud
posicdo de poder naquele grupo, Ulisses precisa teré
garantia de que seus subalternos também estejam presos?
esse mesmo poder. A interpretagio do classico por part
dos filésofos em questio indica essa proposigdo do tex(o
afinal toda a claboragdo que fazem ¢ para compreender ©
sentido do trabalho no capitalismo ¢ a génese da forma¢i®
de nossa modernidade. Ninguém ¢ livre. Poderosos ¢
subjugados, embora exista uma abissal distingdo enire
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quem exerce o poder ¢ quem esta submisso a ele, estam
todos d margem da liberdade.
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O canto das sercias ¢ libertador, mas sucumbir a.CIc.s
negar completamente toda a sociedade que crig"no’b.tros
entanto, as contradigdes permanecem. Nos Sra“dcs CLnuc ¢
urbanos estamos todos atrelados a um movixpcnlo qnciﬂ
totalitario, portanto, que nos ultrapassa. Dai a importd
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colapso. O que pode ser regencrador, dependendo do nosso
ponto de vista, Toda a labyg dos cincastas ¢ propulsora
nesse sentido, ja que nio ¢ fatalista, muito menos determi-
nista, Como um eremita, eles caminham na escuriddo do
dia, com seu candeciro, pelas ruas de Salvador,
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