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Resumen: Objetivo: El objetivo de este frabajo fue analizar la experiencia de las personas
participantes en el Bloco Oficina Tambolelé de Belo Horizonte, un proyecto sociocultural destinado
a la formacion artistica de jovenes, con foco en musica percusiva y ritmos afrobrasilefios. Métodos:
Se realizaron enfrevistas semiestructuradas durante los afios 2014 y 2015 a ocho jovenes
participantes y a cuatro personas involucradas en la creacién del proyecto. Resultados: Se observé
que la visibilidad externa del proyecto contribuyé a su legitimidad en el contexto del barrio. ademas
de la confianza que ya existia dentro de las relaciones comunitarias. Hubo percepciones
contfrastantes sobre cuan decisivo fue el proyecto en la formacién de frayectorias individuales.
Ademas, hubo un reconocimiento general de la importancia del proyecto para el proceso de
construccion de la identidad racial y el aprendizaje de la historia. la cultura y la ascendencia africana.
Finalmente, el proyecto también fue reconocido por marcar la eleccion profesional de los(as)
jovenes, aunque no directamente relacionada con la musica o el arte, sino también por los
aprendizajes politicos adquiridos en los talleres. Conclusiones: A pesar de las limitaciones de este
tipo de proyecto en las cuestiones estructurales que marcan el contexto periférico, se evidenciaron
grandes aportes en varios aspectos relacionados con la ciudadania de los jovenes en el territorio
donde actua Tambolelé.

Palabras Clave: Proyecto social. Juventud. Arte. Cultura afrobrasilefa

Resumo: Objetivo: O trabalho teve como objetivo analisar a experiéncia de participantes do Bloco
Oficina Tambolelé, de Belo Horizonte, um projeto sociocultural voltado para a formagao artistica
de jovens, com foco na musica percussiva e ritmos afromineiros. Métodos: Foram realizadas
enfrevistas semiestruturadas durante os anos de 2014 e 2015 a oitfo jovens participantes e com
quatro pessoas envolvidas na criagdo do projeto. Resultados: Observou-se que a visibilidade
externa do projeto contribuiu para sua legitimagdo no contexto do bairro, para além do sentimento

I Atriz pelo Teatro Universitario da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Brasil, e Assistente Social
pela Universidade Nacional de Rosario (UNR). Argentina. E tradutora, professora de espanhol e de danga. ORCID:
0000-0002-0301-3486. E-mail: florenciabevacqua(@gmail.com

2 Socisloga. Graduagado em Ciéncias Sociais e Mestrado em Educagio pela Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG). Doutorado em Saude Coletiva pelo Instituto René Rachou/ Fiocruz Minas. Professora da
Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG). ORCID: 0000-0001-5632-2875. E-mail: lais.patrocino(@uemgbr

Artigo submetido em: 27 de setembro de 2022.
Artigo aceito em: 17 de fevereiro de 2023.

p. 229-246, DOI: https://doiorg/10 46551/rssp202311


https://doi.org/10.46551/rssp202311
mailto:florenciabevacqua@gmail.com
mailto:lais.patrocino@uemg.br

BEVACQUA, F: PATROCING, L. B.

Ventanas para el arte, la identidad y el frabajo: la experiencia de tambolelé

de confianga que ja existia no ambito das relagées comunitarias. Houve percepgdes contrastantes
sobre quao determinante foi o projeto na formagao das trajetorias individuais. Alem disso, houve
um reconhecimento geral da importancia do projeto para o processo de construgdo da identidade
racial e do aprendizado sobre a historia. cultfura e ancestralidade africana. Por fim, o projeto
também foi reconhecido por marcar a escolha profissional de jovens, ainda que nao diretamente
relacionada com a musica ou arte, mas também pelo aprendizado politico adquirido nas oficinas.
Conclusdes: Em que pese as limitagées desse tipo de projeto nas questées estruturais que marcam
o contexto periférico, evidenciou-se grandes contribuicées em diversos aspectos relacionados a
cidadania para jovens do territério de atuagdo do Tambolelé.

Palavras-Chave: Projeto social. Juventudes. Arte. Cultura afro-brasileira

INTRODUGAO

El potencial transformador e incluyente de los proyectos sociales que involucran la
formacion musical ha ganado protagonismo no solo en los canales mediaticos, sino también
como objeto de analisis en el ambito académico (MUNIZ, 2017). Ademas, se ha analizado la
relacién entre arte, politica y subjetividad en el campo de las producciones artisticas
consideradas periféricas, como propulsoras de formas de resistencia y vivencias frenfe a las

relaciones de desigualdad y violencia (TAKEUTI, 2010).

No solo restringidos a Brasil, tales estudios han abordado cémo la intervencién social
a fravés del arte favorece procesos de cambio social relacionados con la construccion de
ciudadania (GOMES, 2015). Gomes (2015) apunta especialmente a la construccion de ciudadania
a medida que los jovenes toman conciencia de sus derechos y de su identidad étnico-racial
y cultural, a partir de una formacion de pensamiento critico. No hay, sin embargo, ingenuidad
en el sentido de creer que tales infervenciones pueden cambiar radicalmente las estructuras

sociales de desigualdades y violencias que incentivan estos mismos proyectos.

Este tfrabajo esta constituido por un analisis del “Centro Cultural Bloco Oficina
Tambolelé” de la ciudad de Belo Horizonte (Brasill un centro cultural socioeducativo que
trabaja con adolescentes, nifios y nifias desde 1999 a través de talleres y vivencias con arte,
principalmente musica y teafro. Para ello, se revisa el proceso histérico de construccion del

mismo, asi como las experiencias en el proyecto de algunos(as) de sus infegrantes y creadores.

Tambolelé fue objeto de analisis de algunos trabajos académicos (CRUZ, 2011; SANTOS,

2003). Se destacan los analisis sobre las particularidades de la cultura afrominera en su relacién
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con la literatura y la memoria (CRUZ 2011) y el analisis de la musica percusiva bajo la
perspectiva de la experiencia sociocultural (SANTOS, 2003). Mientras tanto, la trayectoria y
reconocimiento del grupo permite, sin duda, nuevas miradas sobre él principalmente en lo

relacionado con sus efectos en la vida de jovenes y los aspectos identitarios.

BLOCO OFICINA TAMBOLELE

El percusionista, cantante y compositor Sérgio Pereré empezé a militar en el
movimiento negro a los 11 afos. Cuando tenia 14 o 15 afos formé, junto a su hermana Célia,
un grupo llamado "Africania’. un pequefo bloco afro donde trabajaban musica y danza de raiz
africana con los nifios del barrio. Todo sucedia en el patio de su casa y segin él "era algo
hecho a mano, bien artesanal [..] ya teniamos eso de trabajar con los chicos... ya habia una
predisposicion para el frabajo sociocultural [..] la idea era repasar, ese era el trabajo con los

ninos mas pequenos”.

En 1995 Sérgio Pereré y los musicos Geovanne Sassa y Santonne Lobato formaron el
trio musical Tambolelé, con un lenguaje y una estética propios basados en la cultura popular
afrominera. De la necesidad de un proyecto propio que tfrabajase con jovenes, y donde

también pudiesen profundizar méas el estudio de los ritmos afromineros, naci¢ el Bloco Oficina

Tambolelé (BOT).

El origen del grupo se relaciona con la fiesta de "Sdo Cosme e Sdo Dami&o”, en la cual
se celebra a los nifios y las nifas. Los festejos en las calles del barrio Gléria, en la zona
noroeste de Belo Horizonte, con comidas tipicas, juegos, danzas y todos los rituales que
forman parte de este encuentfro, ocurrian en la casa de Dona Fininha, la madre de Pereré. La
fiesta que Dona Fininha hacia desde su llegada al barrio se habia vuelto muy popular entre
los vecinos y, asi, comenzaron a conocerla, a acercarse a su casa y a confiar en ella. La casa

se convirfié en una referencia en el barrio.

La idea inicial era crear un bloco para tocar durante el carnaval de la ciudad. Al principio,
no contaban con un espacio fisico, por eso, los ensayos eran en la calle y guardaban los

instrumentos en las casas de los participantes o en la de Dona Fininha. Y aunque el carnaval

Servigo Social em Perspectiva, Montes Claros (MG), volume 7. nimero 1. jan./jun. 2023. | ISSN 2527-1849

231



BEVACQUA, F: PATROCING, L. B.

Ventanas para el arte, la identidad y el frabajo: la experiencia de tambolelé

pasé, decidieron seguir adelante con el proyecto. Asi, en 1999 se creé el Centro Cultural Bloco

Oficina Tambolelé (CCBOT) y se alquilod la casa que funciond como su sede.

La sede del Centro Cultural Bloco Oficina Tambolelé estaba localizada proxima al limite
con la ciudad de Contagem. La zona que comprende este barrio era parte de un area rural
ocupada por grandes haciendas y su loteo, asi como su inclusion efectiva en la zona urbana,
habia sido realizado en el afo 1975. Durante el periodo de loteo, entre los afos 1950 y 1978,
se designd uno de los terrenos como vertedero municipal. Debido a estas condiciones

demograficas y sociales de la zona, Gléria es considerado un barrio periférico.

El CCBOT no contaba con recursos econémicos estables ni espacio fisico propio. Por
ser un proyecto del tercer sector, sus responsables afirman que el financiamiento era una de
las mayores dificultades. A grandes rasgos, podria decirse que el proyecto se sostuvo en tres
pilares financieros: Grupo Tambolelé, BOT e incentivos a la cultura a través de convocatorias

en los fres niveles del gobierno.

Muchas personas fueron fundamentales en la historia del centro cultural y afirmaron su
permanencia, como las hijas de Dona Fininha y ofros integrantes de la familia que desarrollaban
actividades y aportaban tanto en la relacion educativa y de comunicacion con los(as) jovenes,

asi como en la administracion y organizacion institucional.

Entre los objetivos del proyecto se destacaban: motivar el estudio, incentivar caminos
profesionales, acceder a bienes culturales, posibilitar transitar en nuevos espacios y multiplicar

el conocimiento adquirido.

Sobre el primer objetivo, ya sea dentro del campo del arte o no, se fomentaba la
importancia de la disciplina en el estudio. En lo inmediato, se apuntaba a que hubiera cambios
en la escuela y a que loslas) adolescentes terminaran la secundaria; y a largo plazo, se

pretendia que fueran a la universidad.

En relacion con los caminos profesionales, ligado al punto anterior, se posibilitaban
caminos institucionales diferentes, se abrian oportunidades y. principalmente, se incentivaba

la capacidad de imaginar opciones de vida que tal vez no eran contempladas.
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Al respeto de las relaciones sociales, se enfiende que los espacios de clases son
también lugares de conversacién donde se compartia fodo tipo de asuntos cotidianos, muchas
veces problematicos, que loslas) jovenes llevaban al centro cultural. De este modo, se forjaban

lazos basados en el respeto, la comprension y el afecto.

Sobre el acceso a bienes culturales, Pereré utiliza la metafora de una "ventana" para
hablar del proyecto como un espacio que daba la posibilidad de acceder a nuevas
informaciones, y afirma que “cuando les ensefdbamos a los chicos, era, de hecho, ayudarlos a
ser aceptados en la sociedad, algo fuerte para su autoestima, no era solamente algo artistico

con la idea de hacer shows.”

Por su parte, la posibilidad de transitar por diferentes espacios se volvia fundamental
al crear condiciones para que loslas) jovenes salieran del barrio, conocieran y circularan por

otros lugares dentro y fuera de la ciudad.

Y por Ultimo, la multiplicacién del conocimiento implica al mismo tiempo que los(as)
jovenes aprendan en los espacios de clases y tengan la oportunidad de repasar lo aprendido
a nuevoslas) integrantes, apropiandose y responsabilizandose asi por el trabajo de forma

colectiva.

METODOS

Los datos fueron generados a partir de la realizacion de 12 entrevistas
semiestructuradas. Las personas entrevistadas eran habitantes o exhabitantes del barrio Gléria
(Belo Horizonte, Brasil). De ellas, cuatro eran fundadoras o responsables del proyecto Bloco

Oficina Tambolelé, y ocho eran jévenes que participan o participaron del proyecto.

La participacion se dio a partir de visitas al barrio y explicaciones sobre el proyecto
de investigacion. Las entrevistas fueron presenciales y se realizaron durante los meses de
mayo, junio y julio de 2014, y entfre abril y junio de 2015, con una duracién promedio de

aproximadamente 50 minutos.
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Con los jovenes, los principales temas que se abordaron fueron: experiencia de
aprendizaje en el BOT, apoyo familiar y la relacion arte-profesion. En las entfrevistas a los
fundadores del proyecto, se hizo hincapié en el surgimiento y la historia del mismo, la relacion
del BOT con el barrio y la comunidad, y el impacto del proyecto en la vida de los(as) nifos(as)

y jovenes.

Los nombres de loslas) jévenes aqui mencionados son ficticios para proteger su
identidad. Las descripciones étnico-raciales se basaron en la autodeclaracion y todos (as) se

declararon negros (as).

RESULTADOS Y DISCUSION
VISIBILIDAD DEL PROYECTO DENTRO Y FUERA DEL BARRIO

El proyecto alcanzé una visibilidad mas alla de los limites territoriales gracias a la
difusion del trabajo en los medios de comunicacién, junto al hecho de ser una iniciativa de
un grupo musical que ya tenia un cierfo reconocimiento social, lo que le daba, como

consecuencia, una legitimidad.

En lo social, esta proyeccion influencié directamente la relacién que las familias han
tenido con el proyecto, ya que se generd una aceptacion y una confianza hacia el espacio.

Juan, uno de los jovenes entrevistados, se refiere a esto diciendo que

Ellos [la familial siempre apoyaron mi participacion en el bloco, porque siempre aparecia
en los medios de comunicacion lo que estaban haciendo y eso para un barrio es muy
importante. (Juan)

Y Santonne explica:

Cuando la Rede Globo va al barrio, cambia el estatus y la relacion de las personas,
las interrelaciones. Y cuando te subes a un omnibus y dices que vives en el barrio
Gléria, en el basural, cerca de Tambolelé, eso cambia la autoestima (..). Hicimos un
ensayo en el museo de Arte Contemporaneo en el barrio Pampulha, al lado de las
obras de Salvador Dali, eso le da un estatus a la ciudad, porque nosotros trabajamos
con la cultura de nuestra ciudad, de Minas, le da un estatus al barrio, y el chico vuelve
a la casa y la mama lo esta esperando con un brillo en los ojos porque vio a su hijo
en la television, en la tapa del diario, y no fue en las paginas policiales. (Santonne

Lobato)
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De todos loslas) entrevistados, nadie respondi® que su familia no apoyaba su
participacion en el proyecto. De una forma u otra, menos o mas presentes en el proceso, las
familias muchas veces eran quienes llevaban a los(as) chicoslas) y los(as) acompanaban durante
las actividades. Ademas, la confianza proviene del hecho de conocerse en el barrio y de los
vinculos construidos, porque la participacion en el proyecto significaba, también, que los
jovenes pasarian menos tfiempo en la calle, considerando que el barrio no tenia espacios
verdes, otros centros culturales, actividades de recreacion o actividades de ese tipo. Entonces,
el CCBOT aparecié como una opcién de aprendizaje, socializacion y afecto para el tiempo

fuera de la escuela o la casa.

PROYECTO, CALLE Y CRIMINALIDAD: UNA RELACION NO TAN DIRECTA

A partir de su experiencia en la calle, Lucas, uno de los jovenes entrevistados, hace un
interesante paralelo entfre la facultad y la "facultad del crimen”, como ¢l llama a ese proceso
que tiene lugar en el tiempo transcurrido en la calle. En el momento de la entrevista, con 29
anos, cuenta que no le gustaba estudiar y que, ademas de la escuela, pasaba el tiempo en la

calle con sus amigos.

Calle, siempre calle, jugaba a la pelota, remontaba barriletes, robaba frutas, desarmaba
las ruedas de los autos, cosas de chicos, todo en el barrio y en barrios vecinos (..) y
con seis meses de haber entrado al Centro Cultural me quedasba todo el dia ahi, desde
la mafiana hasta la noche. Cuando entfre tenia diecisiete afios y estaba en el tercer
ano de la escuela secundaria, casi terminando, y no tenia ninguna perspectiva de hacer
el examen de ingreso a la universidad. Mi mama solo queria que hiciera la secundaria,
y era lo minimo que podia ofrecerle, porque si dependiera de mi, hubiese dejado la
escuela en los primeros afios. (..) Es cliche, pero es verdad infelizmente esa linea de
pensamiento, con diecisiete anos anfes de entrar a Tambolelé, ya estaba —voy a hacer
una analogia— puedo decir que estaba en el ‘preexamen’ del crimen. Calle todo el dia,
haciendo mil cosas, tipo escribir con aerosol las paredes, estaba metido con la barra
brava, y la marginalidad ahi estd muy presente. (.) Ya estaba muy avanzado en la
facultad del crimen y era lo que habia (..) mis amigos de mi edad, contemporaneos,
todos metiéndose cada vez mas con la marginalidad y hoy, incluso, el ochenta o el
noventa por cienfo estan presos o muertos. Yo estaba en la onda de esos amigos, y
es dificil porque es como en la facultad vas avanzando en los procesos. (Lucas)

Es decir, que ¢l identifica al CCBOT como un quiebre: anfes, solamente existia la calle

como posibilidad, salir de la escuela y parar de estudiar. Posteriormente, se abrié un espacio
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que le ofrecié la oportunidad de estudiar musica e inferrumpié ese proceso que, casi de

manera fluida, apuntaba a una serie de acciones consideradas como criminales.

Otra mirada sobre la cuestion de la calle, el crimen y las razones por las cuales las
personas decidian participar, y permanecer o no en el proyecto, la da ofro joven, Emanuel, de
27 anos, que hablé de experiencias y visiones diferentes. A pesar de tener condiciones
familiares y economicas similares, de ser contemporaneos e incluso amigos, ¢l cuenta que
habia tenido algunas experiencias con arte antes de entrar al CCBOT, que era grafitero, hacia

capoeira y le gustaba dibujar y pintar:

Conmigo no va ese argumento de que si no hubiese participado del bloco yo estaria
en la calle, robando. Puede haber un caso asi. Como muchos que entran en el ejército
para salvarse la vida, es plata con la que cuentan en ese momento y van a tener una
formacién también, y otros lugares.. hay gente que va a la iglesia.. Proyecto social,
no fui con la intencion de cambiar mi vida, fui con la infencion de aprender algo, de
participar, de intercambiar cosas con los maestros. (Emanuel)

Por todo esto, es importante desmitificar la idea romantica que supone que una
iniciativa particular de esta indole podria tener condiciones y capacidad para mitigar
problematicas sociales estructurales. Si. creemos que estas experiencias pueden traer a la
vida de las personas una serie de cambios y rupturas en procesos internos, asi como ofrecer
soportes afectivos y materiales, diversos recursos de conocimiento y técnicos, y una mejora
en las relaciones consigo mismas y con los otros, pero eso no depende solo de la propuesta,
sino de muchos factores como historia de vida, estructura subjetiva, oportunidades, etc. En

palabras de Pereré:

Algo que es muy bueno tener en claro, es que el proyecto no puede salvar a nadie.
Durante un tiempo llegaban personas que pensaban que sacabamos a los jévenes del
trafico. Nosotros no vamos a sacar a nadie del trafico, es una dulce ilusion pensar que
vas a luchar contra el crimen y vas a ganar. Es una pelea muy injusta. Entonces, en
todo ese proceso, desde el comienzo del BOT, existié un gran nimero de personas
que se proyectaron no solo en el arte, sino en ofras cosas, pero existe tambiéen un
saldo de personas que murieron a causa del trafico y un saldo, que no es pequefo,
de personas que fueron a trabajar en la empresa del crimen. El arte no va a sacar a
nadie de ningin lugar. El arte es una ventana, entonces un proyecto sociocultural en
un barrio de la periferia de la ciudad es una ventana no es que va a llegar y va a
resolver las cosas, no, en realidad, son las personas que van a resolver sus problemas.
La ventana es un lugar a través del cual vas a ver al otfro, vas a tener un panorama
de lo que hay del otfro lado, vas a tener acceso a algo diferente de aquello a lo que
estas habituado. (.) cuando piensas que transformas a alguien, en verdad lo que pasa
es que esa persona se descubrio, y tu puedes darle un consejo para lo que ella
realmente es, no creo que podamos transformar a nadie, podemos prender una pequefa
luz de esa persona, pero esa luz ya es de ella. (Sérgio Pereré)
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La percepcion de Pereré se aproxima del analisis de Gomes (2015). Las intervenciones
sociales pueden aportar a la construccion de ciudadania cuando contribuyen para la formacion
critica. Sin embargo, no tienen el alcance de transformaciones estructurales, las cuales se

relacionan a diversos ambitos sociales, politicos, econémicos y culturales.

MRANDO HACIA ADENTRO Y HACIA ATRAS: RECONOCIMEENTO, IDENTIDAD Y CULTURA

Aprendi a ser negro, ientiendes? A valorizar mi cultura negra, porque antes me hacia
de todo en el pelo, no sabia cual era mi raza, tenia que declarar si era pardo o moreno
y nunca ponia negro, no me clasificaba como negro antes, y en eso me ayudd mucho,
identidad, caracter... la musica viene en un segundo plano, fue méas bien crear un
individuo, algo mas social de aprender cémo vivir en la sociedad luchar por los
derechos. [.]1 Mi familia me abraza de un lado y esa familia me abrazo del ofro y fue
la que me dio los cimientos para que la cultura empezase a hacer efervescencia
dentro de mi [..] podria haber desistido porque mi familia no me apoya tanto, apoya
pero no tanto [.] [La sociedad] estandariza algunas cosas al punto de un negro no
poder llamar a ofro de negro. Moreno, no soy moreno, negro es negro, todo el tiempo
te estan sacando la fuerza porque ser negro es una lucha constante, de muchos anos,
y tienes que fortalecer eso con la musica, con las vivencias y no dejar que te digan
moreno. Antes, yo lo dejaba porque no sabia, no habia tenido ese contacto. Por
ejemplo, mi pelo ahora es asi porque tuve la referencia de Santonne, de Pereré, no
tenia espejo y no habia nadie en mi familia que hablara sobre la cultura negra, nadie
ni siquiera comenta, a pesar de que todos son negros, no ves a nadie que lucha por
eso. En Tambolelé, empecé a ser criado por otra familia que me mostré otras cosas,
la cultura, los tambores y ahi vino mi identidad [...] las rastas me las hice después que
entré en Tambolelé, me dejeé crecer el pelo [.] empecé a usar trenzas y después me
hice las rastas con la hermana de Pereré, Celia. En realidad, mi mama ya iba a su
pelugueria y me llevaba a veces. Celia me conté eso, pero yo no me acuerdo, en
verdad solo puedo contar cosas a partir de que entré a Tambolelé, antes de eso no
me acuerdo de casi nada. (Juan)

Es interesante ver el proceso de descubrimiento de la identidad negra que se da a
partir de Tambolelé, y no es coincidencia que los recuerdos de la nifiez y la adolescencia se
presenten después de esa experiencia, como si la existencia se deferminase realmente una
vez que se puede reconocer tanfo desde lo cultural como desde una estetica. Por Ultimo,

muestra cémo lidiar con este proceso y con la herencia histérica de la colonizacion.

Segun Elisa Nascimento (2008), la construccion de la propia identidad es una condicién
necesaria para el fortalecimiento y la solidaridad. Es a partir de ahi que se puede establecer

la lucha colectiva por condiciones de igualdad.
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Ahi te reconoces como persona, como negro en la sociedad, nada de andar sufriendo,
nada rancio, porque eso es malo, no hay que cargar con la época de la esclavitud, eso
lo aprendi con Pereré, las cadenas ya se rompieron hay gente que anda con las
cadenas en los pies todavia, yo no quiero andar con las cadenas. (Juan)

El descubrimiento de la identidad negra descrito por Juan se asemeja a la idea
de Franfz Fanon (2008) de liberarse de la desviacion existencial que impone la civilizacion
blanca. Es una practica de libertad de ejercicio de un modo de vida que ya no responde
exclusivamente a la violencia historica. Como propone Grada Kilombo (2019), es convertirse
en un verdadero sujeto, y ya no en la representacion del otro, construida a partir de lo que

la sociedad blanca trata de ocultar sobre si misma.

La cuestion de aprender sobre la propia identidad desde la cultura popular negra
también aparece en el relato de Paula, quien reconoce que aprendié arte, pero no cualquier
tipo de arte, sino un arte popular en el sentido de representar los intereses y la identidad

popular y que se produce popularmente también.

[Aprendi al tener mas contacto con el arte, estudiar musica [...] tener contacto con
ese arte dirigido a esa identidad negra. Lo que estudidbamos de percusién siempre
nos llevaba a la cultura popular, la mayoria de las veces me llevd a percibir mas la
cultura popular, la cultura negra brasilena [...] como en Tambolelé la mayor referencia
es el congado, eso me permitia profundizar mas también en esas raices populares,
mas especificamente las mineras. (Paula)

Como discute Lélia Gonzales (2020), la reconstitucion de la memoria en el caso
brasilero es precisamente la confrontacién con los intentos de ocultar las marcas africanas

en la cultura. Eso implica necesariamente el reconocimiento del racismo.

En la obra biografica sobre el reconocido multiartista minero Mauricio Tizumba, tambiéen
directamente relacionado con el origen de Tambolelé (GIBRAN, KALIL, 2018), hay un fragmento
emblematico sobre modos de responder al racismo. Pereré y Tizumba hacian una grabacion
musical juntos cuando fueron comparados a monos por un musico blanco. La respuesta a la
violencia rompié con la representacion negra impuesta (FANON, 2008, KILOMBO, 2019). Sin que
hubiese silencio, los dos amigos jugaron con la ofensa mientras grababan el tema. La estrategia
"Galanga" - importante personaje de la resistencia a la esclavitud en Minas Gerais - consiste
en no desgastarse aun mas, a partir del uso de la inteligencia y creatividad (GIBRAN, KALIL,
2018).
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Ademas de la cuestion cultural y de las estrategias de enfrentamiento a las violencias,
trabajar la identidad negra significa asumir una estética negra, y esto no es una mera cuestion
de elecciones, mucho menos se trata de moda, en una sociedad que legitima y sigue estandares
europeos. Por o tanto, es un gran desafio, por ejemplo, dejar el pelo natural, crespo o enrulado.
Esta es una problematica que aparece en gran parfe de las entrevistas.

Yo estaba en un periodo de la vida donde te cuestionas las propias actitudes, donde
se empieza a cristalizar un poco més la identidad que en el periodo de |a adolescencia
—que es donde pruebas cosas, no te has formado todavia—, y yo estaba saliendo de
la adolescencia, cansada del pelo alisado, y me acuerdo que me lo habia cortado para
quitar el alisado y que volviese mi pelo enrulado, entonces algo me estaba pasando
para que ese cambio de personalidad viniese. Y el hecho de haber entrado en
Tambolelé y haber visto esas personas con esas estétficas que asumian la identidad
negra cierfamente me fortalecid para que yo asumiese la mia también. Una cosa es
tener una referencia de negritud que te da la novela que es precaria, y ofra es entrar
en un centro cultural donde la identidad negra es fuerte, en el paisaje visual, en el

paisaje sonoro, en el paisaje de la palabra de la accién, ciertamente fortalecié todo
lo que ya estaba en un proceso inicial. (Nadia)
que 'y P

En este relato se percibe un proceso de ruptura y cuestionamiento que se fortalece
en el CCBOT, pero que ya existia desde antes y se reflejaba en el malestar de seguir los
padrones impuestos. En este caso, queda nitida la idea de que es el conjunto de practicas
musicales, culturales y discursivas las que actlan como un todo que inicia o refuerza los

procesos subjetivos de los(as) jovenes.

Oftra de las chicas, Emilia, cuenta su experiencia sobre la posibilidad de experimentar

llevar trenzas en el pelo, practica que proviene de las culturas africanas y remite por ello a
la cultura negra, significando asi un desafio al enfrentar la no aceptacion social que conlleva.
[El CCBOTI abre caminos para ver otras cosas, otras formas de expresion, no solo de

la mUsica, vas conociendo ofras cosas a las que tal vez no hubiese tenido acceso [..]

empecé a usar trenzas, que antes no usaba, y algunas personas decian que me quedaba

feo, algunas personas de mi familia, pero no me importaba... vas viendo a las personas

que las usan y que no tiene que ver seguir esa cosa del estandar de belleza, y que
lo puedes usar porque quieres. (Emilia)

En ofro relato se evidencia el aprendizaje sobre la cultura local ante la fuerte
imposicion de la cultura estadounidense y europea que se expresa no solo en la musica, sino
también en el lenguaje, la estética, la religion, la ideologia y la cosmovision de los pueblos. En
sus estudios sobre pensamiento decolonial, Mignolo (2009) discute que romper con los procesos
culturales opresores exige un frabajo a través del arte que fortalezca la identidad y valorice

la cultura local. En este sentido, el proyecto cumple muy bien ese papel en todo el proceso
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de trabajo. trayendo la historia de las raices desde la musica, la forma de fransmitir el

conocimiento, aprender, relacionarse y frabajar.
La intencion de tocar fue un pretexto, pero fue algo que me movilizé tanto en mi
personalidad cuanto en mi vision del mundo, aprendi lo que es la cultura afro, mi
identidad negra, todo eso lo aprendi aca.. la conciencia de mi posicién social, de
conocer lo que es el congado, la raiz africana, lo que es la ancestralidad y valorizar
eso, a respetar eso, la historia, aprender lo que es cultura. Eso lo aprendi aca. No sabia
qué era arte. [..]1 Aprendi a tocar percusion y a escuchar percusion, tenia una facilidad. ..
aprendi a escuchar musica, a tener una referencia de muisica mejor, y a ver y tomar

gusto por el arfe, y descubri que me gustaba mucho, no tenia referencia de eso.
Antes, mi referencia musical era el rock, solamente escuchaba rock internacional. (Juan)

Se hace evidente que la experiencia de Tambolelé es reconocida como
productora de resistencia (TAKEUTI, 2010) y de ciudadania (GOMES, 2015). Los relatos apuntan
no apenas hacia los modos como loslas) jovenes pasaron por profundos procesos de

aprendizaje y reconocimiento, sino también a cémo esto los fortalecio.

Relacionado con esto, la sociologa estadounidense Patricia Hill Collins (2019) analiza las
formas en que el arte, y especificamente la musica y la literatura, se ha consolidado
histéricamente como un espacio seguro de resistencia negra. Dicho espacio esta marcado por
procesos de construccion de identidad, autovalorizacién, autodefinicion y autonomia. La autora
también argumenta que solo a través del proceso de transformacion del silencio en lenguaje

se pueden pensar los cambios sociales.

En este sentido, se observa la experiencia de Tambolelé a partir de la creacion de
lenguajes y espacios seguros para rescatar y valorizar el patrimonio cultural de origen africano,
con efectos transformadores sumamente positivos en su contexto de actuacion. Como sugiere
el ideograma Sankofa, es necesario volver a las raices y retomar lo que quedé atfras, como

condiciéon para seguir adelante y desarrollarse en comunidad (NASCIMENTO, 2008).

EL APRENDIZAJE DE UNA PROFESION

En las charlas sobre lo que loslas) jovenes aprendieron en Tambolelé aparecio
fuertemente la cuestion de identidad y de la cultura junto con lo artistico, que inicio o

fortalecio el proceso de autoreconocimiento, aceptacion y valorizacion de si mismos y su
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historia. Y, en este camino, también fueron configurandose los deseos y las acciones en

relacién con los estudios y el trabajo profesional.

Asi, se discute este aprendizaje junto con las posibilidades de estudiar y frabajar que
tienen una ligacién con la experiencia en el proyecto. En general se puede decir que es
interesante ver cémo los(as) jovenes demuestran en su modo de hablar, su pensamiento y sus
elecciones de vida una nifidez y una perseverancia en cuanfo al camino que siguen

profesionalmente y como relacionan esto a su paso por Tambolelé. En palabras de Juan:

La idea del proyecto nunca fue formar musicos, fue formar personas, porque no sirve
de nada ser un buen musico y no ser una buena persona, porque nadie se va a acordar
de ti, eso es lo que cuenta y eso es lo que fue gestado en el proyecto, personas [..]
el mayor valor es formar personas. La cosa es ser humilde y no creérsela mucho [.1
Me gusta tocar, crear, enfrar en un estudio y grabar, eso estd todo dentro de la
mision, la musica no es para mi, es para el mundo. (Juan)

Pereré, cuando habla del concepto de "ventana" dice que:

Todo el mundo que estudid en Tambolelé siguié un camino diferente, un camino
artistico consciente, y también sabiamos que no todo el mundo que pasaba por el
proyecto iba a ser arfista, pero la idea era una ofrecer informacién, abrir esa
posibilidad y fodos los cursos que podiamos los llevabamos, queriamos traer esa
informacion. Nos damos cuenta de que los jovenes que pasaron por el proyecto, los
que siguieron con el arte, veo un diferencial. porque consiguen dialogar con el mercado
del arte, pero al mismo tiempo con una conciencia artistica. No estan haciendo un
trabajo mediocre, todo el mundo que siguié tiene un propésito artistico, esta
conectado con grupos, con espectaculos, que tienen un contenido, una causa. Y también
son personas que ganaron una calidad artistica grande, técnica y de valor. (Sérgio
Pereré)

Sin duda, no todas las personas que pasaron por el proyecto trabajan actualmente con
arte. Es posible hablar de algunos caminos diferentes: estan quienes si trabajan exclusivamente
con arfe, quienes comparten el oficio del arte con ofras profesiones, y quienes eligieron
carreras diferentes. Ahora bien, independientemente de la elecciéon, el total de los(as)
entrevistados(as) dijeron, que de una u otra manera, la experiencia del proyecto determin6 o
influencié su vida profesional, justamente por lo que la vivencia le aporté a cada uno como
sujeto.

Ciertamente, Tambolelé también es muy responsable por eso. Hago teatro con
identidad negra, muchas veces son musicales. El hecho de participar en Tambolelé me
ayudo. Tengo otras dos profesiones como carta en la manga porque vivir solo de arte
es dificil, hay que fener una carta en la manga para tener mas dinero, no para volverse
rica, pero por lo menos dinero para comer, vivir, alquilar. Vivo del arte también, pero

soy auxiliar en una secretaria de una escuela y soy profesora de historia. Hago ofras
actividades para poder hacer arte. (Ana)
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En este caso, se observa una chica que fue a la universidad publica, se gradué en
Historia y trabaja con arte, pero que necesita una fuente de ingreso mas —que no se relaciona
directamente con su formacion o su trabajo artistico—, para cubrir sus gastos e incluso para
continuar trabajando con arte que es. de hecho, inestable. Bien, aqui podria desarrollarse la
cuestion de la relacion arte-mercado de trabajo, los obstaculos y facilitadores, etfc, sin
embargo, resaltaremos cuando ella dice que la identidad de su trabajo se formo en la vivencia
en el proyecto. Aunque antes de entrar al CCBOT Ana ya sabia que su camino era el arte,
en el proceso se configuré el tipo de arte porque se formo la artista.

T4 no eliges el arte, el arte te elige. Si no fuese Tambolelé tal vez seria otro camino,
pero sé que iba a desaguar en el arte de ofra forma. Ya hacia eso antes, ya me
gustaba el teatro y amaba la educacion artistica, habia intentado hacer Bellas Artes
[..]1 e hice Historia y me gusté porque vi que podia hacer teatro con la historia. Si
no fuese Tambolelé, de alguna manera iba a desembarcar en el arte por otros caminos
[.]1 No sé si seria con la misma identidad, si me gustarian las cosas que me gustan,
que tienen relacion con esa identfidad negra, con la busqueda de la cultura popular,

pero seguramente desaguaria en el arte. Tanto que intenté hacer otras cosas y me
volvi loca... y en un momento descubri que el camino era arte. (Ana)

En ofra experiencia en la cual la profesion es exclusivamente el arte, este aparece no
en forma de musica o teatro, sino que se relaciona con la estética y la identidad “afro”. La
joven que trabaja haciendo dreads también aprendio la profesion dentro del CCBOT y esta

infrinsecamente asociada a su identidad afrobrasilefa.

Actualmente, trabajo con estética, con cabello estilo afro, hago dreads. Esto tiene una
ligacion con el arte porque los dreads son un tipo de arfe, ya que trabajas con aguja
de crochet, y un modo de afirmacion de la identidad, que también es algo que descubri,
Celia me lo ensefo -ella es parte del proyecto desde el comienzo-. Y tiene relacion
con la cuestion que el proyecto predica que es descubrir tu identidad de un modo
que se transforme en algo que movilice a las personas, de agregar valor a la vida...
cuando hacemos dreads, las personas cambian la postura porque es una forma de
posicionarse, porque a pesar de estar a la moda hay muchos prejuicios sobre los
dreads, y cuando la persona decide hacérselos, sufre con los prejuicios porque los
ofros piensan que es antihigiénico. La cultura de los dreads predica un desapego a la
vanidad, a pesar de ser muy bonito. Celia me ensefi¢ y yo solo sé hacer dreads, es
el trabajo que mas me gusto y tiene que ver conmigo. (Nadia)

Ahora bien, dentro del grupo de jovenes que no trabajan con arte, llama la atencion el
relato de las experiencias de una futura frabajadora social que pasé por el proyecto y que
afirma que fue alli que se intereso por la carrera, ya que anfes no sabia que existia. El cuidado
que habia entre las personas del proyecto, jévenes, nifios y nifas y las familias le mostré algo

mas amplio que no se limitaba a aprender musica.
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Aprendi muchas cosas, ademas de tocar musica, mi vocacion con el trabajo social
surgio aca en Tambolelé. La cuestién de la participacion, la comunicacion, aca nos
volvemos mas comunicativos, mas activos... despierta un interés que, ademas de la
musica, es un infterés personal de querer aprender, entender la cuestion de nuestra
ancestralidad [..]. Cuando entré al proyecto, habia una asistencia para las familias de
los chicos que venian, un apoyo para el entorno familiar, y me interesé mucho el hecho
de que no cuidaban solo a quien venia, sino que cuidaban un todo, y el trabajo social
es eso, no mira un individuo, es un estudio de todo el ambito familiar, y eso es lo que
me interesé. Hoy soy auxiliar de oficina y no tiene nada que ver con arte [.] mi
suefio es recibirme e ir a mi &rea [frabajo sociall rapido. El trabajo social es
interdisciplinar, entonces esta en todas las areas que te imaginas, principalmente en
arte y cultura, por la expansion que ofrece la carrera, porque todo el mundo piensa
que es solo la parte de la ayuda, pero esta relacionado con los derechos, y la cultura
y el arte son derechos. Enfonces por eso me parece que estan relacionados [...1. Sin
Tambolelé no hubiese escogido trabajo social, mi vida seria cien por ciento diferente
de lo que es hoy. (Laura)

Muchos de los(as) jovenes empezaron a trabajar presentandose con el grupo Tambolelé

o con el BOT. Sin embargo, Sassa dice que la idea siempre fue incentivar el lado profesional

de los jévenes, pero desvincularlo del bloco, es decir, motivarlos y ayudarlos a montar otros
proyectos independientes.

Incentivabamos a los chicos a que hagan otfros proyectos, que formen grupos, que

presenten y que cobren por eso [.] creo que se debe desvincular el proyecto de

tocar profesionalmente del proyecto social, por eso incentivamos a quien estaba
preparado para trabajar y cobrar, a montar pequefios proyectos. (Geovanne Sassa)

Hasta hoy en dia, varios de los(as) jévenes son colegas de trabajo en grupos musicales
o de teatro, e incluso de Sergio Pereré y del BOT, pero también mantienen ofros proyectos
propios. Ademas de las profesionales, el CCBOT cred, al mismo tiempo, posibilidades de

estudiar, de tener una formacion fuera del centro cultural y fuera del barrio.

Como se sabe, la educacién en Brasil sobre todo la tferciaria y universitaria, es
sumamente restricta, elitista y limitada y aunque es un derecho, no todas las personas tienen
acceso de |la misma manera. La opcion de la educacion privada también es un privilegio porque
implica una inversion de dinero muy grande, y por eso generalmente se restringe a los estratos
sociales mas altos. Pero a lo largo de la historia del CCBOT, integrantes del grupo Tambolelé
transitaban por algunos espacios académicos formales, actuando como profesores fijos,
ponentes, o con presentaciones musicales, seminarios, etc, por lo cual se puede decir que
tenian una expansion en el espacio académico fuera de los limites del barrio y de la comunidad.
Esto posibilité que en algunas oporfunidades consiguiesen becas de estudios para que jovenes

del proyecto estudiasen musica u ofros cursos, en insfituciones de la ciudad que,
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probablemente, de ofra manera no tendrian acceso. Al mismo tiempo, pasar por estos lugares
abria otras puertas para estudiar en la universidad, por ejemplo, o en otras instituciones, y

asi nuevas posibilidades iban surgiendo.

En palabras de Sassa “La cantidad de alumnos que pasaron por el proyecto, y se
quedaron fres o cuatro afos, y que conseguimos becas de estudio para poder fortalecer el

desempefio profesional fue muy grande, vy ellos tenian que devolverle eso a la comunidad"”.

Esta idea de repasar lo aprendido es una caracteristica del proyecto porque, desde
que enfran, loslas) jovenes aprenden en sus clases con los profesores y al mismo tiempo
empiezan a ensenarles a las personas mas nuevas, por lo que podemos decir que aprenden a
ensefar de un modo muy organico. Como dice Sanfonne, la intencién es que sean

multiplicadores dentro de la comunidad.

Cabe decir, que el paso por Tambolelé también significo la posibilidad de transitar por
la ciudad, Brasil y el mundo, ademas de espacios que eran negados o parecian inaccesibles,
como puede ser un teatro, el centro de la ciudad, la universidad. Los(as) jévenes del CCBOT,
ya sea trabajando o estudiando, ingresaron a la Universidad Estadual de Minas Gerais (UEMG),
la Universidad Federal de Minas Gerais (UFMG), conocieron el centro de la ciudad, algunos
teatros donde fueron a tocar, o salieron de Belo Horizonte por primera vez. Por ejemplo, Juan
tuvo la posibilidad de conocer China tocando. Del barrio Gléria a la China, son muchos los

espacios ocupados por jévenes negros y eso es, sin dudas, un gran logro.

CONSIDERACIONES FINALES

La experiencia de Tambolelé inspira la confianza de que es posible transformar y
transformarse a fravés del trabajo con el arte. Pero que para ello se necesita hacer un tipo

de arte que abra nuevas “ventanas” y que fortalezca a los grupos sociales.

El proyecto del CCBOT genero nuevas posibilidades para la comunidad y cada uno de
los(as) jovenes que formaron parte de él. Crecieron entendiéndose y proyectando diversas
posibilidades para sus vidas, y justamente la intervencion social tiene como objetivo fortalecer

los sujetos en las elecciones que crean sus trayectorias.
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Por otro lado, es pertinente reconocer las debilidades y obstaculos de un proyecto
social independiente. Entre ellas se encuentran: las dificultades financieras -incluyendo
recursos materiales y humanos— que limitan el alcance y desarrollo del proyecto, y el numero

de personas que puede atender con relacion a la cantidad de gente que lo necesita.

La experiencia del Cenfro Cultural Bloco Oficina Tambolelé mostré que es posible
ensefar arfe a los(as) jovenes con fundamentos y contenido técnico de calidad, tejiendo un
poderoso entramado de relaciones e historias en un profundo proceso de transformacion
subjetiva que los(as) impregna como un todo y se proyecta en diversos ambitos de la vida.
Estos caminos no estan separados, y contra todo intento de division, nos muestra la urgencia

de unir.
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