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A hora e a vez do classico: leitura literaria na EJA com o
conto “Verde lagarto amarelo”, de Lygia Fagundes Telles

Ana Paula Franco Nobile Brandileone?
Simone de Almeida Fernandes?®

Resumo: Recorte de dissertacdo desenvolvida no &mbito do Mestrado Profissional em
Letras — PROFLETRAS/UENP, intitulada O classico em sala de aula: uma proposta de
leitura literaria na EJA com Lygia Fagundes Telles (FERNANDES, 2021), este artigo
apresenta uma proposta didatico-metodologica para alunos potenciais da Educacao de
Jovens e Adultos (EJA). O objetivo que norteou a pesquisa foi o enfrentamento da
dificuldade de levar os classicos da literatura para sala de aula, sobretudo em um contexto
de questionamento do canone consagrado. Como processo para a educacéo literéria via
leitura na escola, elaborou-se uma proposta de intervencéo didatica, que teve como objeto
de estudo e analise trés contos de Lygia Fagundes Telles, tendo o circulo de leitura como
pressuposto metodoldgico de ensino (COSSON, 2014). Aqui, apresenta-se produto
didatico desenvolvido com o conto “Verde lagarto amarelo”, a fim de contribuir para a
valorizagdo da leitura de obras literarias classicas no contexto escolar, tendo como base
tedrica e critica pressupostos ligados a educacdo e ao letramento literarios (AZEVEDO;
BALCA, 2016; COSSON, 2018).

Palavras-chave: Letramento literario. Canone. Lygia Fagundes Telles. Educacdo de
Jovens e Adultos (EJA).

The time and the turn of the classic: literary reading in EJA
with the short story “verde lagarto amarelo”, by Lygia
Fagundes Telles

Abstract: Excerpt from the dissertation developed within the scope of the Professional
Master’s in Letters — PROFLETRAS/UENP, entitled The classic in the classroom: a
proposal for literary reading in EJA with Lygia Fagundes Telles (FERNANDES, 2021),
this article presents a didactic-methodological proposal for potential students of Youth
and Adult Education. The objective that guided the research was to face the difficulty of
bringing the classics of literature to the classroom, especially in a context of questioning
the consecrated canon. As a process for literary education via reading at school, it was
proposed the elaboration of a didactic intervention proposal that had as object of study
and analysis three short stories by Lygia Fagundes Telles, having the reading circle as a
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teaching methodological presupposition (COSSON, 2014). Here, we present a didactic
product developed with the short story “Verde lagarto Amarelo”, in order to contribute to
the appreciation of the reading of classic literary works in the school context, based on
theoretical and critical assumptions related to education and literary literacy (AZEVEDO;
BALCA, 2016; COSSON, 2018).

Keywords: Literary literacy. Canon. Lygia Fagundes Telles. Youth and Adult Education.

El tiempo y el turno del clasico: lectura literaria en EJA con el
cuento “Verde lagarto amarelo”, de Lygia Fagundes Telles

Resumen: Extracto de la disertacion desarrollada en el &mbito de la Maestria Profesional
en Letras — PROFLETRAS/UENP, titulada El clasico en el aula: una propuesta de lectura
literaria en EJA con Lygia Fagundes Telles (FERNANDES, 2021), este articulo presenta
una propuesta didactico-metodoldgica propuesta para potenciales alumnos de Educacion
de Jovenes y Adultos (EJA). El objetivo que guid la investigacion fue enfrentar la
dificultad de llevar los clasicos de la literatura al aula, especialmente en un contexto de
cuestionamiento del canon consagrado. Como proceso para la educacion literaria a traves
de la lectura en la escuela, se planted la elaboracion de una propuesta de intervencion
didactica que tuvo como objeto de estudio y analisis tres cuentos de Lygia Fagundes
Telles, teniendo como presupuesto metodologico de ensefianza el circulo de lectura
(COSSON, 2014).). Aqui presentamos un producto didactico desarrollado con el cuento
“Verde lagarto Amarelo”, con el fin de contribuir a la apreciacion de la lectura de obras

2 literarias clésicas en el contexto escolar, basado em supuestos tedricos y criticos
relacionados con la educécion y la alfabetizacion literarias (AZEVEDO; BALCA, 2016;
COSSON, 2018).

Palabras clave: Alfabetizacién literaria. Canon. Ligia Fagundes Telles. Educacién de
Jovenes y Adultos (EJA).

1. Consideragdes iniciais: 0 canone entre a cruz e a espada

Sabendo-se que as institui¢des escolares compdem o locus essencial de acesso a
cultura, quando ndo o unico para as classes menos privilegiadas, caberia as escolas ofertar
os classicos a estudantes de todas as idades? Diante de tal problematica e sobretudo no
contexto atual do ensino da literatura, que pde a margem o conhecimento dos classicos e
do cénone consagrado, torna-se imprescindivel levar aos educandos iniciativas que os
estimulem a dar vida e voz ao texto literario cldssico, a fim de assegurar a sua capacidade
de reflexdo critica do e sobre o mundo. Assim, deve-se fomentar (novas) praticas de
propagacdo do discurso literario nas escolas, de modo a combater a desvalorizacdo
conferida a Literatura, especialmente da tradicdo literaria. Por isso, faz-se extremamente
relevante a luta contra os discursos autoritarios e pragmaticos que apregoam a abstencao
de tudo o que “[...] ndo se mostra pratico, util, facil, reconhecivel” (FRITZEN, 2017,
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p-113); concepcao que poe a Literatura de escanteio dadas as normas que regem a
sociedade capitalista.

Nesse contexto, para Zilberman (2009), o apagamento do classico no ambiente
escolar possui como pano de fundo a qualificacao para o mercado de trabalho, a fim de
atender as demandas técnicas da produgdo econémica. N&o por acaso, afirma a estudiosa,
no panorama escolar hoje os alunos, independentemente da classe social, encontram-se
alienadas da tradicdo literaria, a qual ndo pertencem e, portanto, ndo se identificam, mas
que esta ligada a formagao da identidade nacional, com a qual deveriam interagir, seja
para aceita-la ou nega-la: “[...] nas ultimas décadas, primeiro jogou-se ao mar a carga da
historia; depois foi abandonada a propria literatura, desfeita na indefini¢do imprecisa de
texto” (ZILBERMAN, 2009, p.18). Deste modo, como promover a leitura do texto
literario classico entre os jovens que, muitas vezes desmotivados, encontram dificuldade
devido a distancia historica e a linguagem, ndo raro complexa?

E nessa perspectiva que se fazem premente algumas acbes para lutar contra a
invisibilizacdo dos classicos nas instituicdes de ensino. Entre elas, aponta Fritzen (2017,
p.113), estd a desconstrucao da ideia de “mausoléu”; visdo pejorativa dada ao literario na
contemporaneidade. Consiste, ainda, em proporcionar ao canone tanto espaco quanto o
destinado as novas formas comunicativas da ficcdo. E, por fim, mas ndo menos
importante, em combater a ideia de que a extensao, a linguagem e o acervo cultural, ndo
raro distante do leitor, seja empecilho para que o aluno tenha contato com a riqueza da
linguagem literaria e formas estéticas de outras épocas; aspectos que podem ser
apreendidos “[...] como desafio formativo com fins a emancipagao” (FRITZEN, 2017,
p.113). Também para Freitas (2016), relegar e/ou ignorar os classicos pelos motivos
acima assinalados, impedimento para alguns professores, pode se tornar a sua forca, pois
as dificuldades, quando bem mediadas, sdo importantes para a caminhada de formacéo e
amadurecimento do leitor; tira-lo da zona de conforto denota aprendizado. Para os
autores, a ideia ndo é a exclusdo da literatura contemporanea em detrimento da classica,
e sim reconhecer a sua indispensabilidade para a formacdo humana, dada a sua
atemporalidade, por figurar representacGes da realidade sob novo prisma, serem
desafiadoras, inspirarem obras atuais etc.

Assim como Fritzen (2017) e Freitas (2016), Unica (2016) defende a revisio de
algumas distorgdes ligadas a ideia de canone. O autor enfatiza que o trabalho com o
classico, ainda que possa ser de compreensao mais ardua, ndo o0 torna menos prazeroso.

A ideia fixa de que os classicos s@o “odiosos” deve ser encarado como fator motivacional
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para asua leitura, cuja compreensédo depende da mediacao do professor de literatura. Para
0 estudioso, alunos e professores sdo corresponsaveis pelo processo de compreensdo da
obra classica.

Também Mediavilla (2019) questiona o recorrente discurso da distancia historica
e da linguagem do texto literario classico para embaracar a sua leitura no contexto escolar.
Segundo o autor, a mediacdo do professor e as estratégias metodoldgicas utilizadas para
a abordagem do texto sdo indispensaveis para sanar as possiveis dificuldades de
compreensao dos alunos que, entretanto, ““[...] nunca deberian utilizarse como explicacioén
o justificacion para dejar de utilizarlos en el aula si, por otras razones, nos parecen Utiles,
convenientes o necesarios” (MEDIAVILLA, 2019, p. 119). Para Mediavilla, os
obstaculos estdo, frequentemente, menos no préprio texto e mais nos procedimentos
didaticos. Lembra, também, que a distancia temporal entre os classicos e o alunado deve
ser equacionada, pois transcendem o tempo e 0 espaco do leitor, dada sua atemporalidade
e universalidade.

Por isso, segundo Calvino (1993), eles podem refletir a cultura de um povo e,
mesmo tendo sido produzidos numa época anterior a atual, permanecem atuais, visto que
a obra classica traz a tona situacbes narrativas que podem acontecer na
contemporaneidade. De mesmo modo, para Freitas (2016, p.17), as “[...] obras classicas
sdo aquelas que ficaram imortalizadas, que possuem caracteristicas ¢ temas capazes de
romper a fronteira do tempo, da idade e do espago”. Por fim, acrescenta, “Sao textos que
agradam um grande niimero de leitores, de diferentes idades e em diferentes épocas e
lugares” (2016, p. 17).

Com o objetivo de fomentar a discussao sobre os classicos e formas de abordagem
em sala de aula, recorre-se a Rouxel, que enfatiza que ¢ preciso “aprender a descobrir’:
“Deve-se estimular a curiosidade [...] elaborar um dispositivo capaz de interpelar os
alunos. Relagdo da obra com outros objetos semiéticos da mesma época - um poema, um
quadro, uma musica; confrontacdo da obra com suas adaptacdes contemporaneas [...]
(ROUXEL, 2013, p. 27). Motivar a leitura da obra classica por meio das adaptagdes para
0 cinema, teatro, quadrinhos, ndo significa a sua substituicdo pela leitura da adaptacéo,
por considera-la mais acessivel; as sugestdes da autora s&o meios de aproximacao e
discussdo entre a obra e suas (re)leituras. Rouxel (2013, p.28) também defende a leitura
integral do texto literario, cujo objetivo é constituir um elo afetivo (fenbmeno de
identificacdo) e uma atitude engajada do leitor com a obra: “[...] para que ocorram esses

fendmenos, é preciso que 0s alunos tenham acesso as obras integrais. E ilusério esperar
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viver essa experiéncia na escola a partir unicamente da leitura de um fragmento”. Por
isso, a atividade de leitura literaria em sala de aula é, em geral, frustrante, porque, muitas
vezes, decorrente do acesso a trechos selecionados da obra; situagdo recorrente nos
manuais didaticos.

E pensando no ganho que as obras do passado podem oferecer, que Freitas (2016)
salienta a necessidade de o docente selecionar, para os seus alunos, obras significativas
para a experiéncia da literatura, que “[...] devem levar em consideragao tanto a capacidade
interpretativa dos alunos quanto os interesses deles pela tematica abordada na obra”
(FREITAS, 2016, p. 22). Também aponta que as préaticas de leitura adotadas nas aulas
precisam instrumentalizar o aluno para a leitura do cléssico. Para tanto, o professor-
mediador deve estar imbuido de instrumentos didaticos que o auxiliem nesse processo.
Mas, que acdes o professor mediador pode e deve desempenhar para um efetivo exercicio

de mediacdo literaria?

2. O Circulo de leitura: delineando caminhos para a proposta de intervencao
didatica

Para Colomer, “estimulo”, “intervencao”, “mediacdo”, “familiariza¢ao” ou
“animac¢ao” sdo termos associados constantemente com a leitura no ambito escolar. Todos
esses termos referem-se a intervencdo dos adultos (professor) no sentido de ficarem
encarregados de “[...] apresentar os livros as criancas” (COLOMER, 2007, p. 102).
Impulsionada por essa proposta de estimulo a leitura, Colomer aponta outros percursos,
a exemplo da leitura compartilhada, como meio para viabilizar o encontro do leitor com
a obra/texto e, sob esse viés, destaca trés tipos de participacdo: “compartilhar o
entusiasmo”’; “compartilhar a constru¢do do significado”; “compartilhar conexdes que os
livros estabelecem entre eles” (2007, p. 107). Nesse contexto, ganha destaque a
contribuicdo pessoal do aluno, a fim de romper com a tradi¢do nociva na qual o aluno
deve reproduzir as respostas dadas pelo professor. Por isso, ao contrario de um
conhecimento centrado na memorizacdo de contetidos, forma de ensino e aprendizagem
ainda muito presente nos espacos educativos, a leitura compartilhada da voz e vez para
os discentes por favorecer multiplos pontos de vistas sobre o texto literario e propiciar a
interacdo e a extensdo das interagdes tanto entre os pares quanto com o professor.

Diante do desejo e da escolha em ser professor de Literatura ndo sdo poucos 0s

desafios e as dificuldades provenientes da atuagao, ja que “[...] ensinar literatura ndo € a

mesma coisa que ensinar lingua portuguesa” (COSSON, 2013, p. 24). Desse modo, tao
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ou mais importante que conhecer um repertorio de obras, que possibilite aos seus alunos
transitar entre os textos literarios, tanto candnicos quanto contemporaneos ou atuais, 0
professor de literatura deve conduzir sua pratica lancando m&o de teorias e de
metodologias que possam embasar o estudo da obra literaria selecionada. Por isso, além
de leitor literario deve também ser um educador, que ndo € somente aquele que se envolve
em questdes educacionais ou possui formacdo pedagdgica, mas também que absorve em
sua formacgao superior variados métodos de ensino da Literatura, ou seja, “Um educador
que sabe fazer da literatura tanto um meio de habilitar quanto de empoderar culturalmente
o aluno. Um educador, enfim, que sabe responder para que e por que ensina literatura”
(COSSON, 2013, p. 22).

N&o por outro motivo € que escolha de uma metodologia de ensino é essencial no
processo de ensino e aprendizagem da Literatura, pois o professor deve ter objetivos e
metas bastante definidos para orientar as expectativas educativas. Nesse sentido, a
metodologia é o que da sustentacdo a préatica da leitura literéria e sentido a aprendizagem,
assumindo relevante estratégia ndo s6 para recuperar a leitura literaria no espaco escolar,
mas também para “[...] garantir a funcao essencial de construir ¢ reconstruir a palavra que
nos humaniza” (COSSON, 2018, p. 27).

A opgdo por uma metodologia de ensino para a literatura estd vinculada,
especialmente, ao sujeito-estudante-leitor que se pretende formar, bem como as
finalidades desse ensino, conforme aponta Rouxel quando discute algumas questfes que
a ela parecem incontorndveis: “A primeira concerne as finalidades, as inten¢des e aos
objetivos do ensino da literatura: ensinar literatura para qué: O para qué determina o
como. M¢étodo e finalidade estdo ligados” (2013, p.17). Entendimento anteriormente
corroborado por Bordini e Aguiar (1993), que ressaltam que o ensino de Literatura requer
mecanismos diferentes daqueles utilizados para o ensino de Lingua Portuguesa, cabendo,
portanto, ao professor inserir em suas praticas cotidianas meios para atingi-lo, que se
formaliza a partir da selecdo de um método de ensino.

Dentre as diversas metodologias de ensino®, entende-se que a proposta de

letramento literario oportunizada pelo circulo de leitura apresenta-se como uma

3 Diferentes metodologias podem ser adotadas para uma abordagem sistematizada do texto literario em sala
de aula, o Método Recepcional, proposto por Bordini e Aguiar (1993) é uma delas. Bastante efetivas,
também, séo as Sequéncias, Basica e a Expandida de leitura, propostas por Rildo Cosson, em Letramento
literario: teoria e pratica (2018). Ha, ainda, outras propostas metodoldgicas como a Proposta Rizomatica,
sugerida pelo Grupo de Pesquisa Literatura e Ensino (BOBERG e STOPA, 2012), que traz concepgdes da
Estética da Recepcéo, de rizoma e de transversalidades, reunidas por Silvio Gallo, e a Proposta Dialdgica,
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possibilidade de ensino e aprendizagem de obras literarias, na medida em que instiga o
aluno a posicionar-se criticamente diante do que 1€, fomenta a aprendizagem coletiva e
colaborativa, amplia o horizonte interpretativo da leitura individual por meio do
compartilhamento das leituras e possibilita a formacéo de uma comunidade de leitores;
pressupostos sinalizados por Colomer (2007).

Tendo em vista que esta proposta metodoldgica fomenta, a partir da leitura
coletiva, a formacgdo e a consolidacdo de uma comunidade de leitores, é que a leitura é
conferida um caréater social; aspecto gque se inscreve na perspectiva de que ler em grupo,
“[...] encoraja novas formas de associagdo e fomenta novas ideias que sdo desenvolvidas
em dialogo com os outros ¢ com os livros” (COSSON, 2014, p.139). Também oportuniza
[...] estreita[r] lacos sociais, reforga[r] identidades e a solidariedade entre as pessoas”
(COSSON, 2014, p.139), bem como promover situacBes de autodescoberta para 0s
sujeitos envolvidos.

O circulo de leitura é, portanto, um processo pelo qual um grupo de estudantes se
reine e cria uma comunidade de leitura ou de leitores dentro de uma préatica de letramento
literario para o compartilhamento de uma literaria organizada pelo professor, a qual pode
se dar na sala de aula, no espaco da biblioteca ou quaisquer outros que propiciem o espaco
para o debate. Nesses encontros, tanto “[...] o leitor quanto a leitura podem ser valorizados
e onde ambos, professor e aluno, podem aprender e ajudar uns aos outros, reconhecendo
a leitura como um processo ativo” (COSSON, 2014, p.148). Por isso, segundo Cosson
(2014), os circulos de leitura deveriam fazer parte de todos os projetos de leitura das
escolas. Conforme Cosson (2014), sdo trés os tipos e modos de funcionamento do circulo
de leitura — estruturado, semiestruturado e aberto -, os quais podem ser combinados,
considerando o publico alvo.

O circulo de leitura estruturado ¢ aquele que segue uma organizacdo “I...]
previamente estabelecida com papéis bem definidos para cada integrante e um roteiro
para guiar as discussdes, além de atividades de registro antes e depois da discussao”
(COSSON, 2014, p. 158). Conforme o autor, € um modelo, de forma geral, escolar, mas
pode ser empregado em qualquer ambiente. Dentro de uma organizacao escolar, o modelo
estruturado de circulo de leitura “[...] comeca com um registro escrito das impressdes
sobre o texto em um diario de leitura [...]” (2014, p. 158-159). Essas anota¢des s@o

reorganizadas, em seguida, conforme as funcbes assumidas pelos leitores dentro do

de William Roberto Cereja (2005), que também contribuem para o sucesso do processo de mediacdo de
leitura.
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circulo, tal como costuma ser comum nos circulos de literatura (conector, questionador,
iluminador, ilustrador, entre outras). No momento marcado para discusséo, “[...] os alunos
usam esses dados para alimentar o debate, usualmente seguindo de perto as estratégias
basicas de leitura (conhecimento prévio, conexao, inferéncia, visualizacdo, perguntas ao
texto, sumarizagao e sintese)” (2014, p. 159). Ao término das discussdes, 0s participantes
registram as conclusées a que 0 grupo chegou.

O circulo de leitura semiestruturado ndo possui um roteiro, mas indicacGes que
servem de guia para as atividades a serem desenvolvidas no grupo de leitores. Tais
orientagdes ficam a cargo do coordenador ou condutor que promove a discussdo, controla
os turnos de fala, esclarece duvidas, bem como direciona as contribui¢fes para que nao
fujam da obra/tema discutido. Além disso, fica sob a sua responsabilidade o
aprofundamento ou ampliacdo da leitura, propondo-se que o debate se fixe a um ponto
especifico da obra ou revisite algum outro aspecto anteriormente discutido (COSSON,
2014, p.159). J& os circulos abertos ou ndo estruturados sdo analogos aos conhecidos
clubes de leitura, de estrutura bem simples. Estipulam-se as obras/textos a serem lidos e
o0 cronograma dos encontros, sendo que os leitores se alternam na conducgéo das reunides
e iniciam a discussdo externando suas impressdes de leitura e/ou indicando alguma
conexdo pessoal.

Nesta proposta, optou-se por utilizar dois modelos de circulo de leitura, de modo
simultaneo, o estruturado e o semiestruturado. Aquele por conter uma estrutura
previamente organizada, com atribuicdes e protocolos de leitura predefinidos e um roteiro
contendo atividades predeterminadas, que devem servir como guias para as discussdes no
grupo e os registros. Quanto ao modelo semiestruturado devido ao processo de leitura ser
guiado pela presenca do mediador, aqui o professor, responsavel por promover a
participacao de todos no grupo e direcionar as discussdes desencadeadas pelo texto, tendo
a liberdade para sugerir que 0 grupo atente para determinados aspectos relevantes da obra
literaria.

Considerando que o circulo de leitura gira em torno de leitores e textos em um
determinado espaco, planejamento e preparo sdo essenciais para que a sua implementagéo
tenha éxito. Nesse contexto € que se inserem a escolha das obras, a organizacdo dos
participantes em uma comunidade de leitores e a estruturagdo dos encontros ou
sistematizagdo das atividades. De modo sintetizado, o circulo de leitura é composto das
seguintes etapas: 1. Preparacdo (selecdo de textos, disposicdo dos leitores, cronogramas,

locais, regras de convivéncia, papel do leitor em cada encontro; etc.), etapa anterior ao

Montes Claros (MG), Brasil
v. 17, n. 19, p. 1-25, 2023



R R R R R RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRBRRRRREREREBTDDDIIR
fdtaf‘ ,,Eldt Sovadue

circulo; 2. Execucdo (o ato de ler e o compartilhamento - pré-discussdo, discussao,
registro); 3. Avaliagédo-sistematizada (combinacédo de avaliacdo e autoavaliacao).

Na etapa da Preparacdo, além da selecdo das obras, cronogramas, locais dos
encontros, o aluno precisa ser preparado/motivado para participar das discussdes. O
processo consiste, a priori, em apresentar sua histdria de leitor. Isso pode ser feito por
meio de questionarios, conversas com o professor anterior da turma ou mesmo consulta
dos registros da biblioteca; dados que servirdo para que o professor construa uma lista de
obras a serem lidas. Outro ponto relevante é a modelagem que, contudo, ndo fica presa a
esta etapa; ela pode acontecer antes, durante e depois de cada momento de discusséo.
Mas, uma coisa ¢ certa: “Nenhum circulo de leitura deveria comegar sem antes ter sido
modelado pelo professor em seus varios aspectos [...]” (COSSON, 2014, p. 165), pois
“[...] se um circulo de leitura inicia antes de seus participantes terem clareza de como ele
funciona [...] as chances de sucesso da atividade serdo muito pequenas” (COSSON, 2014,
p. 165). Por fim, cabe ao professor ensinar aos seus alunos néo apenas a definigéo de
circulo de leitura, mas também mostrar a sua funcionalidade e os procedimentos que 0s
participantes devem obedecer em todas as suas fases.

A seguir, analise do conto “Verde lagarto amarelo”, que figura as relagoes
familiares e seus dilemas; mote para a proposta de intervencdo didatica a ser

apresentada.
3. Atribuindo sentidos a “Verde lagarto amarelo”

O conto “Verde lagarto amarelo”, escrito em 1969 e publicado pela primeira vez
na obra Antes do baile verde, narra a visita de Eduardo ao seu irm&o mais velho, Rodolfo.
Nessa ocasido, por intermédio das conversas e reminiscéncias da infancia de ambos, vai-
se descortinando, aos poucos, ao leitor, o drama existencial vivido por Rodolfo. Deste
modo, a narrativa evidencia as relacdes familiares vivenciadas pelo rapaz e as
consequéncias dos traumas infantis refletidos em sua vida adulta.

Rodolfo é o narrador protagonista, 0 que implica em uma narracdo pautada em
uma situacéo individual, que pde em destaque a voz de um personagem masculino, o qual
conta uma historia que remete a acontecimentos atualizados pela memoria: “Esqueci de
oferecer biscoitos, olha ai, vocé gosta — eu disse tirando a lata do armario” (TELLES,
2004, p. 44). Dada essa notacdo intimista do relato, é que a narrativa possui focalizagdo

interna; recurso narrativo que “[...] corresponde a instituicdo do ponto de vista de uma
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personagem inserida na ficcdo, o que normalmente resulta na restricdo dos elementos
informativos a relatar, em fun¢do da capacidade de conhecimento dessa personagem”
(REIS; LOPES, 1988, p. 251). Aspecto que pode ser verificado em varios momentos do
texto, entre eles: “Desde pequeno, no berco ja me olhava assim. N&o precisaria me odiar,
eu nem pediria tanto, bastava me ignorar, se a0 menos me ignorasse” (TELLES, 2004, p.
43). A partir do trecho, pode-se verificar a visdo do protagonista a respeito do irméo
cacula.
Estes elementos técnico-narrativos permitem ndo apenas a reflexdo interiorizada
sobre os acontecimentos, mas também que as situacdes narrativas fiqguem engessadas a
consciéncia e a perspectiva do narrador protagonista, favorecendo ao leitor o acesso a
realidade humana da personagem, que ganha ainda mais “verdade” pela op¢ao da autora
em figurar os conflitos do adulto em decorréncia dos dramas infantis; aspecto que pode
levar o publico alvo a se identificar com as agitacdes internas de Rodolfo. Esse processo
de revelacdo da subjetividade do protagonista é desencadeado, também, pelo uso do
mondlogo interior. Assim, ao longo da narrativa, é possivel tomar contato com esse
discurso sem ouvinte, cuja enunciacdo acompanha as ideias e as imagens que se
10 trazia a infancia, sera que ele ndo vé que para mim foi s6 sofrimento? Por que ndo me
deixa em paz, por qué? Por que tem de vir aqui e ficar me espetando, ndo quero lembrar
nada, ndo quer saber de nada!” (TELLES, 2004, p. 38). A passagem mostra a inquictude
do narrador, que deixa claro ao leitor o sofrimento que sua infancia lhe traz.

Desse modo, pouco a pouco, sdo desvelados seus sentimentos mais profundos e
obscuros, permitindo que o leitor vivencie a angustia que se instaura em sua alma com a
presenca do irmdo e o desejo do distanciamento para ndo lembrar e, consequentemente,
nao sofrer: “E se ele fosse morar longe? Podia tdo bem se mudar de cidade, viajar”
(TELLES, 2004, p. 37). O fragmento revela um aspecto que define a narragdo
autodiegética e a focalizacdo interna, conforme demonstrado, que é o fato de o narrador
protagonista falar de um centro fixo, limitado exclusivamente pelas suas percepcdes,
pensamentos e sentimentos. Assim, aos poucos, sob a 6tica do narrador, o perfil de ambos
vai se delineando por um jogo sucessivo de oposic¢des: Eduardo é evidenciado pelos seus
aspectos positivos € Rodolfo, pelos negativos: “Era bonito, inteligente, amado, sempre
conseguiu fazer tudo melhor do que eu, melhor do que os outros, em suas maos as
menores coisas adquiriam outra importancia, [...] E entdo? Natural que esquecesse seu

irmao obeso, malvestido, malcheiroso (TELLES, 2004, p. 43). Essa polarizagdo entre ele
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e 0 irmdo mais novo permeara o enredo do comego ao fim. Contudo, cabe lembrar que as
informacdes fornecidas correspondem a imagem que o narrador tem de si mesmo e das
outras personagens: “Eduardo se conservava limpo como se estivesse numa redoma, [...]
Eu ndo. Com a maior facilidade me corrompia lustroso e gordo, o suor a escorrer [...]
manchando a camisa de amarelo com uma borda esverdeada, suor de bicho venenoso,
traigoeiro [...]” (TELLES, 2004, p. 43, grifo nosso).

O excerto acima, extraido de uma das reminiscéncias de Rodolfo, pe em
destagque, mais uma vez, a dualidade entre os irmdos, criando um jogo que os colocam em
lados opostos: enquanto Eduardo ¢ “limpo”, Rodolfo ¢ “gordo”, “lustroso”, “bicho
venenoso” e sua em excesso; vocabulos que sustentam o campo semantico relacionado
ndo apenas aos aspectos fisicos, mas também psicoldgicos dos irméos. Mas, pelo trecho
pode-se inferir que, mesmo diante da sujeira, do erro, Eduardo era incorruptivel,
mantinha-se limpo, enquanto Rodolfo se corrompia, misturava-se ao suor e a sujeira; nao
tinha a mesma redoma que o irmdo. A que redoma Rodolfo se refere? Seria a protecéo da
mae?

Dicionarizado, o vocabulo “redoma” remete a “espécie de campanula de vidro
para proteger certos objetos; clpula de vidro para resguardar alimentos; vaso de vidro

L bojudo e de boca larga; meter-se em redoma; acautelar-se excessivamente; proteger de
maneira excessiva; cuidar exageradamente” (HOUAISS eVILLAR, 2001, p. 2480). Estar
o vocabulo “redoma” no campo semantico que diz respeito a Eduardo ndo é por acaso.
Com o desenrolar da narrativa, Rodolfo deixa entrever a preferéncia da mae pelo irméo,

que se desvela por atitudes da mée de protegé-lo:

“~ Rodolfo, ndo faga seu irmaozinho chorar, ndo quero que ele fique triste!”
Para que ele ndo ficasse triste, s6 eu soube que ela ia morrer. “Vocé ja ¢ grande,
vocé deve saber a verdade disse meu pai olhando reto nos meus olhos. — E que
sua mée nao tem...N&o completou a frase. Voltou-se para a parede e ali ficou
de bragos cruzados. S6 eu e vocé sabemos. Ela desconfia mas de jeito nenhum
quer que se irmdozinho saiba, esta entendendo?” Eu entendia. (TELLES, 2004,
p. 43)

O fragmento acima evidencia a atitude zelosa a Eduardo, tanto por parte da mae
quanto do pai. Sob o ponto de vista de Rodolfo e sob o viés das oposicGes ja destacadas,
sobrava a ele o inverso: desamparo, desprotecdo, esquecimento, abandono, ou seja,
sentia-se o0rfdo no seio da propria familia: “[...] pousei a cabecga ao alcance da sua mao,
ah, se me tocasse com um pouco de amor. Mas ela s6 via o broche, um caco de vidro que

Eduardo achou no quintal e enrolou em fiozinhos de arame [...] apertei sua méo gelada
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contra minha boca, e eu, mamae, e eu?...” (TELLES, 2004, p.43-44). O excerto coloca
em relevo o conflito do protagonista que ndo se sente amado pela mée. Sequer no leito de
morte é tocado por ela com amor; ao contrério, sua atengdo esta centrada em um caco,
presente do irmédo. Assim, o sentimento de abandono se intensifica e se consolida no
dificil momento de despedida da mae. As duas passagens transcritas exemplificam o
carinho de Eduardo por Rodolfo, como também o cuidado da mée com o irmé&o que, sob
a perspectiva do narrador, tem a ver com a sua predilecdo por ele, o que Ihe desperta néo
apenas o0 sentimento de desamor, mas também de inveja, dado o retrato de individuo
“perfeito” pintado por ele, conforme apresentado.

Esse sentimento de inveja e, porque nao dizer, também de ciimes, de Rodolfo em
relagdo ao irmdo, sugere intertexto com a Biblia, mais especificamente com o episddio
envolvendo os irmdos Caim e Abel. O principio do conflito entre eles foi uma situacédo
gerada pelo ciime: quando Deus reconheceu o presente oferecido por Abel, irmdo mais
novo, e ndo deu tanta relevancia ao que foi ofertado por Caim. Furioso, Caim voltou-se
contra o irmao: “Disse Caim a Abel, seu irmao: Vamos ao campo. Estando eles no campo,
sucedeu que se levantou Caim contra Abel, seu irmao, € o matou” (BiBLIA SAGRADA,
2009, p. 7). Também em outro versiculo: “Disse o Senhor a Caim: Onde esta Abel, teu

12 irmao? Ele respondeu: Nao sei; acaso, sou eu tutor de meu irmao?” (BiBLIA SAGRADA,
2009, p. 7). Com a morte do de Abel, Deus amaldigcoou Caim: “E agora, pois, maldito por
sobre a terra, cuja boca se abriu para receber de tuas médos o sangue de teu irmédo. Quando
lavrares o solo, ndo te daré ele a sua forga; seras fugitivo e errante pela terra” (BIBLIA
SAGRADA, 2009, p. 7).

As citagOes acima insinuam a aproximacéo entre Rodolfo e Caim — amaldi¢oados
- e Eduardo e Abel - abencoados. Além disso, a pergunta que Deus faz a Caim sobre seu
irmdo e a pergunta que a mae faz a Rodolfo sobre Eduardo, bem como a ironia das
respostas de Caim e Rodolfo, reforgam essa ligag¢do intertextual: “— Onde esta seu irmao?”
Encolhi os ombros, ndo sei, ndo sou pajem dele” (TELLES, 2004, p. 45). Depois da
indagacdo da mae, Rodolfo sai a procura do irmao: “E de repente me precipitei pela rua
afora, eu o queria vivo, o canivete ndo! Encontrei-o sentado na sarjeta, a camisa rasgada,
[...] Cravei o olhar no seu peito. Mas ele ndo usou o canivete? Perguntei [...] “Que
canivete?...” (TELLES, 2004, p. 45).

Caim teve como punicdo viver errante pela terra por ter tirado a vida do irméo,
mas e Rodolfo, que se esconde, que se sente “amaldigoado”, teria ele praticado algum

mal contra seu irmdo, como Caim? O trecho acima suscita o envolvimento de Rodolfo
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com a briga entre Eduardo e Julio. Teria ele dado o canivete para Jalio? Em outro
momento da narrativa, a0 se comparar ao irmao, diz ter o “suor de bicho venenoso,
traicoeiro, malsao” (TELLES, 2004, p. 39). Nao obstante, o conto nao ofere¢a certezas
ao leitor, da pistas para a construgédo dessa hipotese de leitura.

Na medida em que a narrativa se desenvolve, a disparidade entre 0s irmaos se
intensifica. Exemplo disso é quando o narrador associa 0 espaco do seu apartamento a
outras qualidades do irmdo, que se opdem novamente a ele; aqui a focalizagéo interna se
integra a focalizagdo externa: “[...] sentindo falta de um lugar para serem guardados os
jornais ja lidos. [...] Ficou seguindo-me com o olhar enquanto eu procurava [...] a lata
onde devia estar 0 agticar. Uma barata fugiu atarantada [...] uma outra maior se despencou
[...]” (TELLES, 2004, p.41).

No excerto acima, pode-se estabelecer relacdo entre o apartamento de Rodolfo -
desorganizado, com jornais velhos empilhados no chao, baratas em contato com o0s
utensilios e alimentos - com a sua vida interior: desordem, inquietacdo, abandono,
negatividade. Recorrendo-se ao dicionario de simbolos* é possivel ampliar essa
associacdo entre o espaco exterior, figurado pelo apartamento, e o interior, a vida intima
de Rodolfo: “A barata simboliza resiliéncia, sobrevivéncia, adaptagdao ¢ ao mesmo tempo

13 apresenta escuriddo, aversao, sujeira e pestiléncia [...] para a psicanalise simbolizam, na
maioria das vezes, pragas, morte, mal e autoimagem negativa”.
Considerando a simbologia acima, o aparecimento da barata na cena narrativa nao
é por acaso, na medida em que ela evidencia imagens que confirmam as dualidades entre
ele e o irmdo. De um lado Eduardo, “limpo”, “pele fresca”, “intacto”, “sem poeira”,
“bonito”, musculoso, “loiro”, “bronzeado de sol”, “maos de estatua”, “inteligente”, olhos
cor de violeta, enfim, atraente, de outro e, na contramao, Rodolfo, “lustroso”, “gordo”,
sua em excesso, “bicho venenoso”, “malvestido”, “malcheiroso”, enfim, repulsivo. Para
além, entretanto, dos aspectos de ordem fisica, de aparéncia, a “barata” ainda alude a
conotagdes de ordem espiritual: “A barata por si SO ja emite vibra¢fes negativas, portanto,
muitas vezes procura ambientes com o0s quais possam se acolher na mesma vibragédo e
energia. [...] As principais energias negativas que atraem baratas sdo: inveja, raiva,

revolta, desprezo, sofrimento, [...]”°. Nesse sentido, a presenca da barata no espaco

4 https://www.dicionariodesimbolos.com.br/barata/
Shttps://www.correiodointerior.com.br/qual-significado-espiritual-
barata/#:~:text=N0%20mundo%20espiritual%200%20significado,05%20lugares%20por%20onde%20pas
Sam
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domiciliar de Rodolfo sugere a sua atracdo por energias negativas, que se revelam ao
leitor pelos sentimentos “pesados” que carrega dentro de si, como a raiva, o ciume € a
inveja do irmdo mais novo: organizado, limpo, nobre.

Esses conflitos de ordem intima virdo a tona por meio do embaralhamento do
tempo e do espaco na narracdo. O conto intercala trechos que trazem a tona o passado dos
personagens, com outros que se situam no presente da enuncia¢do. O passado é composto
por recordacbes da infancia, nas quais Rodolfo langa hipGteses sobre o proprio
comportamento e o dos outros membros da familia, especialmente do irmédo e da mée:
“Esqueci de oferecer biscoitos, olha ai, vocé gosta [...]. A boca cheia de sequilhos e 0 suor
escorrendo por todos os poros, escorrendo. [...]- “Mas filho, comendo de novo?! Quer
engordar mais ainda? — Suspirou, dolorida. — Onde esta seu irmao?” (TELLES, 2004,
p.44-45). No presente da enunciacdo, quando oferece biscoitos para o irméo, o narrador
traz a tona uma reminiscéncia da infancia, que revela a sua relacao conflituosa com a mée,
sempre pronta a repreendé-lo; ao contrério da atencdo ao irmdo. Logo, os tempos e
espacgos se misturam, uma vez que a passagem do presente para o passado e do espaco da
casa atual para a casa da infancia, é sempre subita. Desse modo, a narracao é entremeada
por trechos que remetem, simultaneamente, ao presente e ao passado, quebrando a

14 linearidade narrativa. Decorrente da ativacdo da memdria pelo personagem, a analepse
permite que o leitor perceba que o personagem se perde em fragmentos atuais, que se
unem a experiéncias vividas no passado; objetos e situacGes que desenterram 0 seu

conflito e dor, decorrentes das relacGes familiares:

Assim de costas vocé me pareceu tdo mais magro, palavra que eu ja ia
perguntar quantos quilos vocé perdeu. Agora a camisa se colava ao meu
corpo. Limpei as m&os viscosas no peitoril da janela e abri os olhos que
ardiam, o sal do suor ¢ mais violento do que o sal das lagrimas. “Esse
menino transpira tanto, meus céus! Acaba de vestir roupa limpa e ja
comeca a transpirar, nem parece que tomou banho. Tao desagradavel!”
Minha mée ndo usava a palavra suor que era forte demais para seu
vocabulério, ela gostava das belas palavras, das belas imagens.
Delicadamente falava em transpiragdo com aquela elegancia em vestir
palavras como nos vestia. (TELLES, 2004, p. 39)

A passagem mostra, novamente, a fusdo entre o presente da enunciagdo e o
passado mais remoto. O comentario de Eduardo quanto aos possiveis quilos perdidos,
desencadeia, de pronto, no narrador, reminiscéncias sobre a sua sudorese excessiva, que
tanto desagradava a mae, o que lhe faz desejar a morte ainda na infancia. Mas nao é apenas
0 excesso de suor que incomoda a méae, mas também a sua gordura: “A boca cheia de
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sequilhos e o suor escorrendo por todos os portos, escorrendo [...] Rodolfo, [...] Onde esta
o Eduardo? [...] Assim que me viu, sua fisionomia confrangeu. [...] -Mas filho, comendo
de novo?! Quer engordar mais ainda? — Suspirou dolorida” (TELLES, 2004, p. 45).
Considerando que os tempos se misturam, € que a narrativa apresenta duas formas
de marcacdo temporal. A primeira é a cronoldgica, que se exibe, sobretudo, pelo
transcorrer do presente da agdo: “Aproximei-me da janela. O sopro do vento era ardente
como se a casa estivesse no meio de um braseiro. Respirei de boca aberta [...]” (TELLES,
2004, p. 38). A segunda, remete ao tempo psicoldgico, evidenciado pelo mondlogo
interior que, representacdo da consciéncia da personagem, pode ser verificado ao longo
da narragdo: “Por que tem de vir aqui e ficar me espetando, ndo quero lembrar nada, ndo
quero saber de nada! Fecho os olhos” (TELLES, 2004, p. 38). O trecho traduz o desejo
de Rodolfo de esquecer, apagar suas lembrancas, por isso, o desejo de se distanciar do
irmdo. A utilizacdo desse recurso narrativo oferece, portanto, ao jovem leitor, 0 acesso a
vivéncia intima da personagem, aproximando-se do publico alvo que também pode sofrer
das ambiguidades e conflitos vivenciados na infancia e que desdobram na vida adulta.
A construcdo narrativa, evidenciada pelo embaralhamento temporal e espacial e
pela figuracdo da vida psiquica do narrador, leva ao rompimento do encadeamento ldgicos
15 de motivos e situacOes, tornando-a fragmentada. Isso porque os acontecimentos séo
contados ao sabor da memaria do protagonista, 0 que leva, ndo raro, o tempo da histdria
a ser paralisado em funcdo do tempo do discurso. Por isso, € possivel apontar varias
passagens em que a dindmica da narrativa é interrompida para que Rodolfo introduza
assercdes, formule comentarios, promova reflexfes e questionamentos, bem como
apresente sensagOes e sentimentos, suspendendo momentaneamente a velocidade
narrativa; como no momento em que Eduardo o convida para ser padrinho de seu filho,
que esta prestes a nascer: “— E adivinha agora quem vai ser o padrinho. [...] Vocé. Minha
mao tremia como se ao invés de agucar eu estivesse mergulhando a colher em arsénico.
Senti-me infinitamente mais gordo [...] Nao pudera ser pai, seria padrinho. N&o era ser
amavel?” (TELLES, 2004, p. 41-42).

Assim, a narrativa € atravessada por problematicas ligadas a fase da infancia e da
idade adulta, como a inseguranca. E o caso da autoimagem que Rodolfo tem de si e que
o faz esconder-se, viver recluso, tanto na infancia quanto na fase adulta. Tambem ¢é
perpassado por situagdes que envolvem a rivalidade e a desavenga entre 0s irmaos;
aspecto central do conto. Nesse horizonte, os temas de “Verde lagarto amarelo” trazem a

tona questdes pertinentes a todos - jovens e adultos; desde situagOes aparentemente
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simples, como a relacdo entre irm&os, até problematicas mais embaragosas como a
aceitacdo de si proprio e do outro, o ciime, a morte, 0 sentimento de abandono, a
dificuldade nas relagOes sociais e pessoais, a desilusdo amorosa, a busca pela formagéo
da identidade, hesitacfes sobre tomada de decisdes, questionamentos e ddvidas sobre a
vida. Por isso é que conto de Lygia, pela forca da linguagem, muitas vezes simbdlica,
bem como pelos recursos narrativos e estilisticos empregados, provoca no leitor, a cada
(nova) leitura, a (re)invencdo dos sentidos antes construidos. Aspectos que subsidiam o
conceito da obra classica, que da forma as experiéncias do leitor, proporcionando-lhe
novas (re)leituras, levando-o ao autoconhecimento, humanizando-o para a vida.
No que se refere a linguagem, a narrativa se caracterize por ser informal,
percorrida por palavras de todo dia, mas exige do leitor bastante atencdo no que tange a
sua construcdo, pois sua (des)organizacdo espacial e temporal requer analise mais
aprofundada para ampliacdo dos sentidos, tanto explicitos quanto implicitos. Pode-se
verificar, ainda, o uso de figuras de linguagem, como a simile e a metafora, o que arrasta
o0 texto para uma dimensdo poética, j& que atuam como elementos discursivos que se
afastam do universo prosaico da razéo e da légica. Sem falar na grande metéafora que
compde o conto e, portanto, mais visceral, que € a transferéncia semantica entre Rodolfo
16 e o lagarto; aquele que, na infancia, se escondia no vdo do muro e, agora, na vida adulta,
esconde-se de si ¢ do mundo: “[...] escondia-me no porao, corria para o quintal, subia na
figueira, ficava imdvel, um lagarto no vao do muro” (TELLES, 2004, p. 43). Logo, Lygia
mostra um texto rico, que alia forma e contetdo; mecanismos discursivos que dao forma
aos sentimentos humanos e a diferentes visdes de mundo. Aspectos imprescindiveis para
fomentar o letramento literario e o desenvolvimento da identidade do jovem leitor, bem
como promover o conhecimento de mundo ao seu redor.

A metalinguagem € outro recurso poético que se evidencia no conto e se faz
presente devido a relagdo direta entre o narrador protagonista e as palavras: “Era enjoativo
de tdo doce mas se eu rompesse a polpa cerrada e densa, sentiria seu gosto verdadeiro.
Varei-a. O sumo &acido inundou-me a boca. [...] assim queria escrever, indo ao &mago do
amago até atingir a semente resguardada 1a no fundo como um feto” (TELLES, 2004, p.
36-37). Assim, observa-se o narrador comparando o ato de saborear a uva com o ato de
criagdo. Comparacdo que evidencia a constante busca para o aprimoramento do ato de
escrever, elaborada a partir de pressupostos que atravessam a linguagem literaria; como

é possivel perceber pelo uso da simile.
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O conto “Verde lagarto amarelo” ¢, ainda, percorrido por intertextos, que
contribuem para o valor estético da obra e exigem do interlocutor uma leitura apurada do
texto, uma vez que viabilizam efeitos de sentido que devem ser apreendidos para a
compreensdo do conto. Alem da relacdo intertextual com a Biblia, a partir do conflito
entre os irméaos, Caim e Abel, verifica-se outro intertexto implicito com a obra do escritor
russo Fiddor Dostoievski, que € referenciado logo nas primeiras linhas da narrativa: “-
Estava lendo. — Dostoievski? Fechei o livro. Nada lhe escapava” (TELLES, 2004, p. 36).
Autor de Os Irmaos Karaméazov e Crime e Castigo, obras primas da literatura universal,
seus textos abordam questfes existenciais e temas ligados a humilhacdo, a culpa, ao
suicidio, a loucura e aos estados patoldgicos do ser humano. De mesmo modo, boa parte
dos excertos, citados ao longo da analise, evidenciam a constante angustia do protagonista
ao lembrar seus dilemas de infancia e que o tornam, por assim dizer, “solitario, recluso,
esquisito” e deslocado socialmente.

Outra intertextualidade se faz presente quando Rodolfo, reproduzindo uma fala do
seu pai, refere-se a historia do rei Midas, que foi agraciado pelo Deus Baco com o dom
de transformar o que tocasse em ouro. Essa alusdo encontra-se no seguinte excerto:
“Laura ¢ como o rei daquela historia — disse meu pai, dando-lhe de beber um gole de

17 vinho. — Mas em vez de transformar tudo em ouro, quando toca nas coisas, transforma
tudo em beleza” (TELLES, 2004, p. 43). Essa passagem expressa 0 momento €m que 0
pai de Rodolfo compara a esposa ao rei Midas, com a diferenca de que ela nao
transformava tudo em ouro, mas em beleza. Em alguns momentos até mesmo Rodolfo
trata dessa qualidade da mae, quando alega que “[...] ela gostava das belas palavras. Das
belas imagens. Delicadamente falava em transpiracdo com aquela elegancia em vestir as
palavras como nos vestia” (TELLES, 2004, p. 39), conforme mencionado acima.

A partir do exposto, pode-se afirmar que o conto permite que o leitor interaja com
0 texto, imagine e preencha lacunas. Por meio do uso de figuras de linguagem, da
intertextualidade, do acesso a humanidade do narrador personagem pelos recursos
narrativos empregados, a autora oportuniza que o sujeito leitor vivencie os mais
profundos sentimentos e pensamentos de Rodolfo, tomando contato com as suas
hesitacOes, insegurancgas, raiva, inveja, sentimento de abandono, os quais compdem 0s
seus dramas infantis e que se fazem presente na vida adulta. E, entdo, em meio as suas
tristezas, esperancas, angustias, sonhos ligados as vivéncias humanas, que o conto
classico de Lygia viabiliza ndo sé a identificagdo do aluno-leitor, como também reforca

a sua humanidade.
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4. Da tessitura a pratica: proposta didatica para o estudo literario de “Verde lagarto

amarelo”

O material didatico® organiza-se em 17 aulas de 50 minutos e segue a seguinte
estruturacdo: 1. PREPARACAO (etapa anterior ao circulo): a. Selecdo de textos; b. A
disposicao dos leitores (preparacédo do leitor para participar das discussdes - atividades
motivadoras); c. A sistematizacao das atividades (obras a serem lidas, calendério, local,
papéis dos leitores em cada reunido, regras de convivéncia); 2. EXECUCAO: a. O ato de
ler (leitura propriamente dita, que pode ser feita de forma silenciosa, compartilnada em
voz alta, extraclasse, pelo professor, etc.); b. O compartilhamento: Pré-discussao
(anotacOes de impressdes durante e depois da leitura); Discussdo propriamente dita (pode
comecar com uma pergunta quebra-gelo ou um roteiro para intensificar a discussdo); O
registro (diario de leitura, jari simulado, videos, reescrituras, resenhas, etc.); 3.
AVALIACAO: combinagcio de avaliacio e autoavaliagio.

A primeira etapa, Preparacdo, esta organizada em 3 aulas de 50 minutos com 5
atividades no total, que tém por objetivo motivar os alunos a conhecer o funcionamento

18 do circulo de leitura por meio do quadro sintese das etapas e pela elaboracdo conjunta de
regras de convivéncia, bem como leva-los a expressar as suas historias de leitores a partir
de alguns questionamentos. Para tanto, serd apresentado audiolivro do conto “O gato
preto”, de Edgar Allan Poe’, com questdes para discussdo sobre o contelido e recursos do
texto, bem como sobre os classicos e sua importancia para a humanidade. Algumas
questdes sugeridas para “quebrar o gelo” numa primeira discussdo sobre um conto
classico: 1. Vocé gostou do conto? Comente. 2. O que sentiu ao ouvir o conto (angustia,
tristeza, alegria, interesse, curiosidade, etc.)? Justifique. 3. Qual é a sua opinido sobre a
linguagem empregada pelo autor (inovadora ou ndo, de facil ou de dificil entendimento)?
Comente. 4. A audi¢do do conto fez com que vocé se lembrasse de algum filme, masica,
outras obras e/ou personagens? Em caso afirmativo, qual é a semelhanca? 5. Apos as
discussBes, comente 0 que € para vocé uma obra classica? 6. VVocé concorda gue 0s textos
classicos, como “O gato preto”, agradam um grande nimero de leitores, de diferentes

idades e em diferentes épocas e lugares? Disserte. 7. O conto “O gato preto” foi escrito

® Versdo completa da dissertagdo em https://uenp.edu.br/profletras-dissertacoes/dissertacoes-defendidas-
turma-6-2019-2021/20551-simone-de-almeida-fernandes/file
" Audiolivro: https://www.youtube.com/watch?v=N97Zg4ormFQ
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por Poe em 1843, ha mais ou menos 178 anos atras. VVocé considera atual o tema abordado
neste texto? Teca comentarios. 8.\Vocé conhece outras obras classicas? Se sim, qual(is)?;
entre outras que o professor achar importantes.

No momento seguinte, o professor projetara telas de pintores famosos & a fim de
motivar sobre a tematica que sera abordada no conto “Verde lagarto amarelo”, que s&o as
relagbes familiares e seus reflexos na formacdo da personalidade do adulto. Essas
atividades tém por intuito promover a interagéo entre os alunos a partir da discussao oral.
Assim, as atividades mencionadas ajudardo o docente a conhecer um pouco a trajetéria
de leitura dos alunos, como também a promover a socializacao da turma. Para ajuda-lo a
inquerir o habito de leitura dos alunos e a selecionar textos que venham ao encontro dos
interesses dos educandos, sugere-se um questionario com questdes que procuram
investigar a ligagdo do aluno com a leitura/literatura/obra classica. As atividades
preparatorias englobam rodas de conversas, questionario sobre leitura, exibicdo de
videos, pinturas e poemas, roteiros de leitura para discussdes sobre o classico; producao,
apresentacdo e exposicdo de cartazes referentes as leituras que marcaram os alunos.

As demais atividades - Leitura, discussao e registro de questdes sobre os poemas
“Irmao, Irmaos”, de Carlos Drummond de Andrade, “Irmao menor”, de Pedro Bandeira,
e a noticia jornalistica “Irmios pescadores morrem no RJ”°-, buscam intensificar a
socializacdo do grupo, bem como modelé-lo para a melhor compreenséo e participacao
das discussdes no circulo de leitura. Nesse momento, insere-se o diario de leitura, no qual
fardo o registro sobre suas impressdes, davidas de vocabulario, estrutura da narrativa,
entre outros. Além disso, diario de leitura provoca a expressdo subjetiva dos leitores,
valorizando a sua recepc¢do critica do texto literario em analise, e também permite que

coloque textos em dialogo, que interaja com os colegas e com o professor.

8 "Crianga morta"- Candido Portinari Pintor brasileiro (1903-1962)
https://masp.org.br/acervo/obra/crianca-morta

“Familia Campestre" - Eugenio Zampighi Pintor e fotégrafo italiano (1859-1944)
https://deniseludwig.blogspot.com/2013/05/arte-em-pinturas-com-maes-e-filhos.html

Giovanni Battista Torriglia Pintor italiano (1858-1937)
https://deniseludwig.blogspot.com/2013/05/arte-em-pinturas-com-maes-e-filhos.html

9 Texto 1: Poema, “Irmao, irmios” - Carlos Drummond de Andrade
http://www.citador.pt/poemas/irmao-irmaos-carlos-drummond-de-andrade

Texto 2: Poema, “Irmdo Menor” - Pedro Bandeira
https://peregrinacultural.wordpress.com/2012/06/24/irmao-menor-poesia-infantil-de-pedro-bandeira/
Texto 3: Noticia, “Irméos pescadores morrem no RJ...”
https://gl.globo.com/rj/norte-fluminense/noticia/2021/07/12/irmaos-pescadores-morrem-no-rj-apos-um-
deles-cair-no-mar-preso-em-rede-de-pesca-e-0-outro-infartar-ao-ver-cacula-morto.ghtml
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Em seguida, tem-se a Execucdo, etapa dividida em trés fases: o ato de ler, o
compartilhamento e o registro. Esta etapa esta organizada em 11 aulas de 50 minutos,
sendo 3 para a leitura, 1 para a pré-discussao, 4 para a discussao e 3 para o registro.

E importante compreender que a Leitura é uma etapa imprescindivel para o
desenvolvimento do material didatico aqui proposto. Por isso, o ato de ler sera
acompanhado de diferentes procedimentos e atividades, que correspondem as etapas
inicialmente descritas. O acompanhamento da leitura sera feito no circulo e de forma
compartilhada. As atividades das fases tém como objetivo criar oportunidades de
enriquecimento da leitura do conto “Verde lagarto amarelo”.

A fase da Leitura inicia-se com uma rapida apresentacdo da biografia da autora e
alguns aspectos pontuais de sua obra e/ou curiosidades que auxiliam o aluno a situar-se
no universo do conto®. Com seus diarios de leitura e conto em maos os alunos fardo
predicdes do texto a partir de seu titulo, bem como fardo seus registros sobre as
impressBes pessoais, apds a leitura. Por ser uma narrativa curta, optou-se pela leitura
coletiva. O professor também propde aos alunos que relacionem o conto com situagdes
vivenciadas, como lembrancas de um filme, musicas, pintura etc. Estes aspectos, anotados
no diario de leitura, serdo base para o inicio da pré-discussao, que busca promover

20 conexdes pessoais com a obra. Algumas perguntas sugeridas nessa fase: 1. O que sentiu
ao ler o conto (angustia, tristeza, alegria, interesse, curiosidade, etc.)? Justifique. 2. Qual
¢ a sua opinido sobre a linguagem empregada pela autora (inovadora ou ndo, de facil ou
de dificil entendimento? Comente. 3. Vocé teve alguma davida quanto ao vocabulario?
Se sim, quais? 4. Surgiram outras duvidas? O que fez para sana-las?; entre outras.

No momento seguinte, passa-se para a fase da Discussao de fato. Nela, objetiva-
se a discussdo afiada, o didlogo fundante da leitura literaria. Aqui devem ser levantados
aspectos ligados aos elementos estético-linguisticos utilizados na composic¢éo do conto,
como a construcdo da narrativa, dos personagens, campo semantico etc. Considerando
que as anotacOes dardo lastro ao debate, apresenta-se um roteiro de perguntas que
norteardo os alunos a refletirem sobre a obra, dando-lhes voz e, ao mesmo tempo,

oportunizando a ampliacéo coletiva dos sentidos do texto: 1. A principio, ndo se consegue

10 1- Biografia https://www.ebiografia.com/lygia_fagundes_telles/

2- Academia Brasileira de Letras https://www.academia.org.br/videos/centenario-da-abl/conferencia-os-
contistas-lygiafagundes-telles

3- Academia Paulista de Letras http://www.academiapaulistadeletras.org.br/academicos.asp

4- Prémio PEN Clube Brasil http://penclubedobrasil.org.br/premio.htm
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estabelecer uma relacdo direta do titulo com a histéria, apenas na metade do conto essa
relacdo comeca a despontar. Por que vocé acha que a autora usou tal estratégia? Essa
estratégia conseguiu ser eficiente na sua opinido? Argumente. 2. Apos a leitura do conto,
qual a relagdo que podemos estabelecer entre o titulo “Verde lagarto amarelo” e o enredo?
3. Se analisarmos a estrutura do conto, observaremos que ele ndo possui um enredo linear
(comeco, meio e fim). Que elementos a autora usa para romper com a linearidade
narrativa? Justifigue com exemplos retirados do texto e comente. 4. No trecho “Minha
mée. Depois, Ofélia. Por que ndo haveria de ficar também com os lencéis?”. O que é
possivel inferir sobre essa passagem? 5. Pelos fatos narrados, entende-se que o narrador
guarda muitas magoas decorrentes de situacdes vividas na infancia. Retire um fragmento
que comprove esta afirmacdo. 6. A narrativa é contada sob a perspectiva de Rodolfo, o
irmdo mais velho. Que efeitos de sentido isso traz ao conto? Comente, utilizando-se de
passagens do texto.7. Por que Rodolfo se sente tdo incomodado pela possibilidade de seu
irm&o também ter escrito um romance?; outras questdes podem ser formuladas a partir da
analise apresentada. Apos a discusséo, os alunos anotardo em seus diarios de leitura as
respostas para as questdes propostas, ampliadas pelo debate e compartilhamento de
sentidos sobre o texto.
21 Em seguida, a fim de ampliar os sentidos do texto de Lygia, propbe-se o didlogo
com a cronica de Clarice Lispector, “O caso da caneta de ouro”*!. Ap6s as impressdes
iniciais sobre o conto de Clarice, o professor deve fomentar o didlogo entre as duas obras,
suscitado por meio de algumas questdes que serdo discutidas oralmente pelo docente com
a turma. Importa instigar, também, para aspectos como o conteldo e 0S recursos
expressivos empregados em ambos os textos. Apds a discussdo, os alunos deverao
registrar por escrito as respostas para as perguntas sugeridas no diario de leitura,
entendendo que a sua leitura inicial (impressdes durante e ap6s a leitura) foram ampliadas
por meio da discussdo mediada pelo professor. Algumas questfes dessa etapa: 1. Quais
pontos de semelhanca sdo possiveis apontar entre o conto de Lygia e a cronica de Clarice?
2. Quais semelhancas e diferencas € possivel apontar entre os textos em rela¢do ao modo
de contar a historia? Explique. 3. Que diferenca(s) pode-se estabelecer entre a relacéo
mé&e/filhos no conto de Lygia e no conto de Clarice? Justifiqgue com passagens do texto.

4. Um intertexto que aparece em ambos 0s textos é a mencgéo a historia do “Rei Midas”.

11 Acesso ao texto integral: https://singrandohorizontes.blogspot.com/2017/01/clarice-lispector-o-caso-da-
caneta-de.html
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Que sentidos o intertexto traz aos dois contos? Comente. 5. A construcao dos personagens
se faz a partir de dualidades. Retire trechos do conto e comente o qué essas dualidades
revelam de cada um deles.
A fase do Registro é 0 momento em que os leitores, participantes do circulo,
refletem sobre a forma como estéo lendo e o funcionamento do grupo, bem como sobre
0 texto/obra e a leitura compartilhada. O registro deve ser feito ao final da leitura integral
do texto literério e pode ser feito de forma coletiva, em duplas ou individualmente. As
formas de registro podem ser variadas: diario de leitura, relatorios de leitura, um gréfico
com todos o0s personagens, reescrituras de finais diferentes etc. (COSSON, 2014, p. 172-
173). Aqui, optou-se em fazer o estudo com os alunos do género relato pessoal. Antes de
apresentar as caracteristicas do género, é importante oportunizar um momento para que
os alunos relatem oralmente algumas vivéncias pessoais que marcaram sua infancia e/ou
adolescéncia. A seguir, leva-los a sala de informatica para consultar site, que contém
diversos relatos pessoais, a fim de se familiarizarem com o género textual proposto*.
Depois desse percurso, os alunos séo convocados a elaborar um relato pessoal, atentando-
se para as especificidades do género. Sugere-se a seguinte proposta: tendo como base as
lembrancas de Rodolfo sobre sua infancia, principalmente o episédio da briga do irméo
L com outro garoto, produza um relato pessoal sobre situa¢des vivenciadas no periodo da
infancia ou da adolescéncia (situacdo(0es) de rivalidade com seu(s) irmao(s) e/ou amigos,
fatos marcantes - situacdes felizes, tristes, viagens etc. O relato pessoal podera conter no
minimo 20 e, no maximo, 30 linhas. O texto devera ser entregue e avaliado pelo professor,
considerando analise linguistica, caracteristicas do género textual, etc, para que, caso
necessario, facam a sua reescrita. O professor recolhera a producédo textual para futura
exposi¢do no Facebook da escola.

A Avaliacdo compreende a Ultima etapa, que deve ser realizada de modo
sistematizado. No caso da proposta apresentada, sugere-se que a avaliacdo seja realizada
por meio do recolhimento dos diarios de leitura para avaliagdo/acompanhamento da
evolucdo no processo de leitura e escrita dos alunos. Também se propde uma ficha
avaliativa, que tem o intuito de analisar o andamento do circulo de leitura, bem como a
participacdo/desempenho dos alunos nas atividades propostas, a partir de algumas

questdes de autoavaliacdo. Aqui, segue sugestao de questdes da ficha avaliativa utilizada

12 Relatos pessoais: https://apoioblog6d.wixsite.com/lerblog/relato-pessoal
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no material: 1.Vocé gostou do conto escolhido para foco da discussdo “Verde lagarto
amarelo”? Comente. 2. De qual/quais atividade(s) gostou mais? E as que menos gostou?
Argumente. 3. Vocé considera que teve uma boa participacdo no circulo de leitura? Se
sim, aponte em quais atividades vocé se saiu melhor e por qué? 4. VVocé sugere algum
livro/texto que gostaria que fosse lido de forma compartilhada? 5. Vocé tem alguma
sugestdo de atividade que gostaria que fosse incluida no circulo?

Por fim, salienta-se que, a presente proposta didatica busca colocar a literatura
classica como centro da leitura, discusséo e elaboracdo coletiva de significados para o
texto. Também valoriza a subjetividade do educando no processo de letramento literério,
bem como fundamenta a essencialidade da figura do professor como mediador do
processo, que tem sua génese quando ele socializa com seus alunos-leitores o entusiasmo
pela literatura, motiva o didlogo e suscita debates entre os estudantes (BRANDILEONE
e SILVA, 2020, p. 56).

3. Breves consideracdes finais: na busca por um arremate

Na contemporaneidade, os estudos que solidificam o arcaboucgo tedrico-
93 metodoldgico vigente apontam para a educacdo como um ato social, fato que preconiza a
B interacdo com o outro como processo essencial para aprendizagem. Essas concepcdes sao
extremamente importantes para a promocao da educacao literaria no contexto social atual,
que centra seus esforcos na leitura interpretativa das obras tendo em vista a construgéo
coletiva de sentidos para o texto, mediados pelo professor. Tendo claro que o letramento
literario ndo se manifesta de modo espontaneo, urge sistematizar uma pratica de
letramento voltada ao literario. Tal processo de sistematizacdo concretiza-se nesta
proposta de intervencdo, cujo fim é adotar uma prética metodoldgica para recuperar o
espaco da literatura, sobretudo a classica, no ambiente escolar e, assim, educar o sujeito
leitor para e pelo texto literario; para e pela sua humanizacéo.

Ainda, salienta-se, que tendo em vista os desafios para colocar o texto literario
como centro das préticas de leitura na escola, sobretudo na contemporaneidade, a selecéo
do conto “Verde lagarto amarelo” vem em socorro da urgéncia em abordar o texto
classico em sala de aula, considerando a sua leitura integral e a busca por sistematizar os
procedimentos didaticos, de modo a levar o aluno a “ir além da simples leitura do texto
literario”, como afirma Cosson (2018, p.26).

Enfim, este material pedagdgico busca o reconhecimento da literatura classica

como um direito humano, sobretudo para a Educacdo de Jovens e adultos, que tiveram
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suas vozes abafadas ao longo da historia da educacgéo pela sonegacédo do contato vivo com
os bens culturais, entre eles a literatura. Assim, tem-se a expectativa de contribuir e
encorajar para que outros professores possam desenvolver experiéncias literarias
significativas, como as que foram aqui delineadas, sobretudo na EJA, segmento de ensino
ainda mais esquecido, seja por politicas publicas, seja por praticas que deixam de lado a

literatura como processo de formagdo humana.
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