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“Nova velha historia”: o mito da cobra grande em Cassiano
Ricardo, Raul Bopp e Daniel Munduruku
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Resumo: Este trabalho teve por objetivo realizar uma analise comparativa entre 0s
livros Martim Cereré, de Cassiano Ricardo, Cobra Norato, de Raul Bopp e O sumico da
noite, de Daniel Munduruku. A abordagem tedrico-metodologica baseou-se na nocao de
perspectivismo, de Eduardo Viveiros de Castro, na ideia de enunciado, de Michel
Foucault e em algumas consideragcdes simbolicas sobre a serpente, a partir da qual
destacou-se 0 modo como o mito da cobra grande é apropriado por cada um desses
autores e os diferentes efeitos de sentido que produzem. Enquanto nos textos dos
escritores modernistas, a cobra ndo cria um ponto de vista proprio, pois age em favor do
colonizador, no texto de Munduruku ela produz uma perspectiva propria, age no mundo
para garantir sua sobrevivéncia, de modo que é possivel afirmar a existéncia de uma
percepcao mutua de como 0 mundo se exprime das cobras.

Palavras-chave: Perspectivismo. Literatura modernista. Literatura contemporanea.
Enunciado. Mito da Cobra Grande.

“New old story”: the myth of the big Snake in Cassiano
Ricardo, Raul Bopp and Daniel Munduruku

1 Abstract: This work aimed to carry out a comparative analysis between the books
Martim Cereré, by Cassiano Ricardo, Cobra Norato, by Raul Bopp, and O sumico da
noite by Daniel Munduruku. The theoretical-methodological approach was based on the
notion of perspectivism, by Eduardo Viveiros de Castro, on the idea of enunciated, by
Michel Foucault and on some symbolic considerations about the snake, from which the
myth of the snake was highlighted great is appropriate for each of these authors and the
different effects of meaning they produce. While in the texts of modernist writers, the
snake does not create its own point of view, as it acts in favor of the colonizer, in
Munduruku’s text it is one that produces its own perspective, it acts in the world to
ensure its survival, so that it is possible affirm the existence of a mutual perception of
how the world expresses itself in snakes’ point of view.
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Resumen: Este trabajo tuvo como objetivo realizar un analisis comparativo entre los
libros Martim Cereré, de Cassiano Ricardo, Cobra Norato, de Raul Bopp y O sumico
da noite, de Daniel Munduruku. El enfoque tedrico-metodoldgico se baso en la nocion
de perspectivismo, de Eduardo Viveiros de Castro, en la idea de enunciado, de Michel
Foucault y en algunas consideraciones simbdlicas sobre la serpiente, de las cuales la
forma en que el mito de la serpiente se destacé lo bueno que es apropiado para cada uno
de estos autores y los diferentes efectos de significado que producen. Mientras que en
los textos de los escritores modernistas la serpiente no crea su propio punto de vista,
pues actla a favor del colonizador, en el texto de Munduruku es aquella que produce su
propia perspectiva, actla en el mundo para asegurar su supervivencia, para gque sea
posible afirmar la existencia de una percepcion mutua de como el mundo se expresa en
serpientes.

Palabras clave: Perspectivismo. Literatura modernista. Literatura contemporanea.
Enunciado. Mito de la gran Serpiente.

1 Consideracdes iniciais

Gostaria de iniciar esta reflexao fazendo provocacdes que vao me levar ao cerne
da discussdo proposta. Se eu dissesse que uma serpente, uma arvore, um indigena e um
escritor sdo humanos, muitos questionamentos adviriam dai. O mais comum talvez
fosse separar esse conjunto em dois grupos, colocando o escritor e o indigena de um
lado e a serpente e a arvore do outro, sob o argumento de que o indigena e o escritor
possuem uma alma que os humaniza, enquanto a serpente e a arvore nao sdo portadoras
tal atributo. Esse talvez fosse um dos sendes a essa proposicdo se levasse em conta a
modelagem do pensamento ocidental sobre 0 mundo e os seres que o habitam. Entre o
escritor e o indigena, com certeza haveria alguns graus de afastamento que colocariam o
escritor no topo de uma cadeia hierarquica e o indigena na base desse sistema. Entre a
arvore e a serpente, seguramente se atribuiria a esse animal um grau de inferioridade em
relacdo a arvore, ja que essa pode ser frutifera, tendo portanto utilidade para o homem,
enquanto o réptil, a primeira vista, representa perigo para outros seres vivos. Se
aproximo o indigena da serpente, ambos na base dessa escala hierarquica que forjei, que
afinidades e disparidades podem ser dai depreendidas? S&o selvagens, vivem ou viviam
distantes da civilizagdo sdo duas possibilidades para aproxima-los. A diferenca, posso
supor, esta no fato de que o indigena tem consciéncia da sua condi¢do, ao passo que a

serpente néo.

Existem grupos humanos, como os “achuar da Amazonia, (...) que estabelecem
uma diferenca ontologica de grau, mas ndo de natureza entre plantas, homens e

animais™? Para eles, plantas e animais sao dotados de uma alma (wakan) similar a dos
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humanos, além de contarem com a intencionalidade e a reflexividade. Esse ponto de
vista refuta o exercicio reflexivo com o qual iniciei este texto, pois a serpente, a arvore,
o0 indigena e o escritor sdo classificados como humanos dotados de sentimentos e com
capacidade de comunicarem-se através de mensagem seu estado de espirito e

comportamento.

Esse modo de ver o outro, ndo-humano, como humano, Eduardo Viveiros de
Castro chamou de Perspectivismo, termo emprestado da filosofia para classificar as

cosmologias amerindias:

Trata-se da nocdo de que, em primeiro lugar, 0 mundo é povoado de
muitas espécies de seres (além dos humanos propriamente ditos)
dotados de consciéncia e de cultura e, em segundo lugar, de que cada
uma dessas espécies vé& a si mesma e as demais de modo bastante
singular: cada uma se vé a si mesma como humana, vendo todas as
demais como ndo humanas, isto é, como espécies de animais ou de
espiritos. (CASTRO, 2004, p. 225).

Pretendo, neste trabalho, me valer do Perspectivismo para ler comparativamente

Martim Cereré (1928), de Cassiano Ricardo; Cobra Norato (1931), de Raul Bopp e O

3 sumico da noite (2006), de Daniel Munduruku, destacando o modo como o mito da
cobra grande € apropriado por cada um desses autores. Antes, é preciso compreender,

ainda que em largas pinceladas, o Perspectivismo.

2 O Perspectivismo como categoria de anélise e mais

No artigo “Perspectivismo e multinaturalismo na América indigena” (2004), o
antrop6logo Eduardo Viveiros de Castro questiona a oposi¢cdo entre “‘Natureza’ e
‘Cultura’ realizando uma redistribuicdo de atributos paradigmaticos e binarizantes,
como universal e particular, objetivo e subjetivo, fisico e moral, fato e valor, dado e
construido, necessidade e espontaneidade, imanéncia e transcendéncia, corpo e espirito,
animalidade e humanidade, e outros tantos. Nesse primeiro exercicio de
reembaralhamento de cartas conceituais, o autor sugere o termo “multinaturalismo” para
contrastar um aspecto do pensamento amerindio em relacdo ao que ele denomina
“cosmologias ‘multiculturalistas’ modernas”. Enquanto no multiculturalismo ha uma
implicagdo mutua entre “unicidade da natureza e multiplicidade das culturas”, que se
garante pela particularidade subjetiva dos espiritos e do significado, no

multinaturalismo ocorre a matua universalidade objetiva dos corpos e da substancia.
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Contraria a essas concepgdes, os amerindios suporiam uma “unidade do espirito e uma
diversidade dos corpos.” Ou seja, “a cultura ou o sujeito seriam aqui a forma do
universal, a natureza ou 0 objeto a forma do particular.” (CASTRO, 2004, p. 226). Pela
I6gica ocidental, os dominios objetivo e subjetivo estdo ontologicamente separados,

sendo o primeiro 0 mundo exterior e 0 segundo 0 mundo interior.

O que motiva Viveiros de Castro e também este trabalho é uma concepcao
indigena segundo a qual os humanos, os animais, 0s vegetais e outras subjetividades
existentes no universo sao profundamente diferentes do modo “como esses seres véem
os humanos ¢ se véem a si mesmos.” (CASTRO, 2004, p. 227). N&s, humanos, nos
vemos como tais e 0s demais seres do universo como animais, vegetais ou espiritos. Na
passagem abaixo, Castro avanca sua reflexdo para a compreensdo necessaria ao

propdsito deste trabalho:

Tipicamente, os humanos, em condi¢cdes normais, véem 0s humanos
como humanos e 0s animais como animais; quanto aos espiritos, ver
estes seres usualmente invisiveis € um signo seguro de que as
‘condi¢des’ ndo sdo normais. Os animais predadores e os espiritos,
entretanto, véem o0s humanos como animais de presa, ao passo gue 0S
animais de presa véem 0s humanos como espiritos ou como animais
4 predadores: “O ser humano se v€ a si mesmo como tal. A lua, a
serpente, 0 jaguar e a mae da variola o véem, contudo, como um tapir
ou um pecari, que eles matam”, anota Baer (1994:224) sobre o0s
Matsiguenga. Vendo-nos como ndo-humanos, é a si mesmos que 0s
animais e espiritos véem como humanos. Eles se apreendem como, ou
se tornam, antropomorfos quando estdo em suas proprias casas ou
aldeias, e experimentam seus proprios habitos e caracteristicas sob a
espécie da cultura: véem seu alimento como alimento humano (os
jaguares véem 0 sangue como cauim, 0s mortos véem os grilos como
peixes, 0s urubus véem os vermes da carne podre como peixe assado
etc.), seus atributos corporais (pelagem, plumas, garras, bicos etc.)
como adornos ou instrumentos culturais, seu sistema social como
organizado identicamente as instituicdes humanas (com chefes,
xamas, ritos, regras de casamento etc.). (CASTRO, 2004, p. 227).

Esse “ver como”, para Castro, refere-se a perceptos, a uma dimenséo sensorial,
segundo a qual os animais e outros seres se veem como pessoas e sua forma manifesta
pode ser entendida como uma ‘roupa’, a qual esconde uma forma interna humana
visivel apenas aos seres da mesma espécie. O perspectivismo, adverte Castro,
“raramente se aplica em extensdo a todos os animais (...)”; sua incidéncia mais

frequente é entre os “grandes predadores e carniceiros, tais como o jaguar, a sucuri, 0S
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urubus ou a harpia, bem como sobre as presas tipicas dos humanos, tais como o pecari,

0S macacos, 0s peixes, 0s veados ou o tapir.” (CASTRO, 2004, p. 228).

Para o estudioso, é no universo mitico que o perspectivismo amerindio encontra
um lugar de conforto, onde “(...) a diferenca dos pontos de vista € a0 mesmo tempo
anulada e exacerbada. (...) cada espécie de ser aparece aos outros seres como aparece
para si mesma — como humana —, e entretanto age como se j& manifestando sua natureza
distintiva ¢ definitiva de animal, planta ou espirito” (CASTRO, 2004, p. 229), o0 que
leva o antropdlogo a dizer que a humanidade e a ndo animalidade é a nossa condi¢éo
original, ja que a divisdo mitica mostra “a natureza se afastando da cultura: os mitos
contam como 0s animais perderam os atributos herdados ou mantidos pelos humanos.
Enquanto os humanos sdo aqueles que continuaram iguais a si mesmos, 0s animais e 0s
vegetais sdo o humano que perdeu algum atributo, a despeito de continuarem a ser
humanos de modo nédo evidente. [P]ara os amerindios, ‘o referencial comum a todos os
seres da natureza ndo € o homem enquanto espécie, mas a humanidade enquanto
condi¢do’” (DESCOLA?, apud CASTRO, 1986, p. 120). Ha aqui o posicionamento de
que as roupas animais escondem uma ‘esséncia” humano-espiritual comum entre

5 humanos e ndo-humanos e se conecta com a concepcdo geral do perspectivismo.
(CASTRO, 2004, p. 230). Sob esse ponto de vista, conhecer o outro é

[...] explicitar a parte do sujeito presente no objeto, de modo a reduzi-
la a um minimo ideal. Os sujeitos, tanto quanto os objetos, sdo vistos
como resultantes de processos de objetivagdo: o sujeito se constitui ou
reconhece a si mesmo nos objetos que produz, e se conhece
objetivamente quando consegue se ver ‘de fora’, como um ‘isso’.

(CASTRO, 2004, p. 231).

Com base nessa perspectiva, pode-se dizer que os amerindios da Amaz6nia, conforme
tratados por Castro, sdo cosmocéntricos ao demonstrarem “o quao pouco humanos
somos nos, que opomos humanos e ndo-humanos de um modo que eles nunca fizeram:
para eles, natureza e cultura sdo parte de um mesmo campo sociocdsmico.” (CASTRO,
2004, p. 234). Ou seja, no perspectivismo amerindio os predicados da humanidade
ultrapassam os limites da espécie, “em uma demonstracdo de sabedoria ‘ecosotfica’
(Arhem, 1993) que devemos emular, tanto quanto permitam os limites de nosso
objetivismo.” (CASTRO, 2004, p. 235).

2 DESCOLA, P. La nature domestique: symbolisme et praxis dans 1’écologie des Achuar. Paris: Maison
des Sciences de L’Homme, 1986.
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O animismo, que confere alma, humanidade a seres até entdo ndo-humanos, é
um reconhecimento da “mestigagem universal entre sujeitos e objetos, humanos e ndo-
humanos, a que nds modernos sempre estivemos cegos, por conta de nosso habito tolo,
para ndo dizer perverso, de pensar por dicotomias” (CASTRO, 2004, p. 235).
Avancando na discussdo, 0 antropdlogo entra na categoria dos etnénimos, que “sdo
nomes de terceiros, pertencem a categoria do ‘eles’, ndo a categoria do ‘nds’”. Nomear
¢ distinguir um sujeito dentre muitos, ao passo que as designacbes coletivas como
“gente” significam “pessoas”, “ndo membros da espécie humana”. Expressam o ponto
de vista do sujeito que fala. “Dizer entdo que os animais e espiritos sdo gente € dizer que
sd0 pessoas; € atribuir aos ndo-humanos as capacidades de intencionalidade consciente e
de ‘agéncia’ que facultam a ocupagdo da posig¢do enunciativa de sujeito.” (CASTRO,

2004, p. 236). Aqui entra em cena a nocdo de ponto de vista, passivel de existir nos

seres dotados de alma.

Conforme Deleuze® (apud CASTRO, 2004, p. 236), “[s]era sujeito aquele que
aceder ao ponto de vista.” Ou seja, todo ser que ocupa a posicao de sujeito se reconhece
como da espécie humana, fazendo da humanidade uma consequéncia da subjetividade.

6 A cultura, portanto, é a forma pela qual o sujeito experimenta sua natureza humana.
Parafraseando Castro, posso dizer que as serpentes, como as arvores, huma equivaléncia
de relacdes, veem a si mesmas como humanas, tal como os homens veem 0s humanos
como humanos. Isso leva a uma importante conclusdo: a condicdo comum aos humanos
e animais é a humanidade, ndo a animalidade, porque ‘humanidade’ é o nome da forma
geral do Sujeito. (CASTRO, 2004, p. 237). Mas as serpentes ndo parecem humanas aos

humanos, nem os humanos as serpentes. Para Castro,

[0] que as cosmologias indigenas afirmam, finalmente, ndo é tanto a
idéia de que os animais sdo semelhantes aos humanos, mas sim a de
que eles — e portanto nés — sao diferentes de si mesmos: a diferenca é
interna ou intensiva, ndo externa ou extensiva. Se todos tém alma,
ninguém é idéntico a si mesmo. Se tudo pode ser humano, entdo nada
¢ humano inequivocamente. A humanidade de fundo torna
problemética a humanidade de forma. (CASTRO, 2004, 238).

O que temos, sob esse ponto de vista, ¢ uma “epistemologia constante [e uma] ontologia
variavel — o perspectivismo é um multinaturalismo, pois uma perspectiva ndo € uma
representacao” (CASTRO, 2004, p. 240).

3 DELEUZE, G. Le pli. Leibniz et le baroque. Paris: Minuit, 1988.
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Feitas essas consideragdes, algumas indagacOes emergem: “se os nao-humanos
séo pessoas e tém almas, em que se distinguem dos humanos? E por que, sendo gente,
ndo nos véem como gente? Os animais véem da mesma forma que nés coisas diversas
do que vemos porque seus corpos sado diferentes dos nossos.” A diferenca tem a ver com
a morfologia corporal, pois uma figura humana pode ocultar uma afeccéo serpente. O
corpo, assim, “¢ um conjunto de maneiras ou modos de ser que constituem um habitus”;
¢ um “(...) feixe de afeccdes e capacidades, e que ¢ a origem das perspectivas.” Essas
consideragdes, levam o autor a afirmar que “(...) o perspectivismo ¢ um maneirismo
corporal.” (CASTRO, 2004, p. 240) e nos faz prosseguir em sua comparagao entre o
etnocentrismo amerindio € o europeu. Este “consiste em negar que outrOS COrpos
tenham a mesma alma”; aquele “em duvidar que outras almas tenham o mesmo corpo.”
(CASTRO, 2004, p. 241). Ou seja, tudo que existe sobre a face da terra tem alma, ainda

que sua forma corporal seja inespecifica.

No didlogo com Deleuze (apud CASTRO, 2004, p. 244), Castro expande a
discussdo para pensar que “ndo ha pontos de vista sobre as coisas — as coisas € que Sdo
pontos de vista”, ou seja, 0 mundo é composto por diferentes espécies; € 0 espaco

7 abstrato da divergéncia entre elas enquanto ponto de vista. A questdo na analise dos
textos literarios selecionados ndo é saber como as serpentes veem o mundo, mas que

mundo se exprime através delas, de que mundo elas sdo o ponto de vista.

Como vou tratar do mito da cobra grande, creio ser conveniente apresentar
alguns aspectos simbdlicos desse animal na cultura ocidental, com os quais dialogam
particularmente Raul Bopp e Cassiano Ricardo. Sumario aqui o verbete do Dicionario
de simbolos de Chevalier e Gheerbrant, para quem tanto a serpente quanto 0 homem
distinguem-se de todas as outras espécies animais. Enquanto o homem esta no final de
um esfor¢o genético, a serpente (ser frio, sem patas, sem pelos, sem plumas) estd no
inicio desse esfor¢co. Homem e serpente sdo opostos complementares; ha no primeiro
algo de serpente, situado onde seu entendimento tem menor controle. Seria no
inconsciente? Psicanaliticamente, a serpente encarna o que ha de mais misterioso e
incompreensivel em nds, a despeito de esse réptil ser considerado um ser comum,
simples. E, graficamente, uma linha, um trago; uma abstracio encarnada. Ndo tem
comego nem fim. Um sutil movimento torna-a propicia a qualquer metamorfose.
Algumas de suas muitas caracteristicas € ser rapida como um relampago, gémea em si

mesma e macho e fémea a um s6 tempo. Apresenta um complexo de arquétipos ligados
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a noite fria da origem; vem do mundo de baixo; mora nas profundas camadas da terra ou
nas profundas camadas da consciéncia. Os caldeus utilizavam a mesma palavra para
vida e serpente. Sua forma visivel é a breve encarnacdo de uma grande serpente
invisivel, senhora do principio vital e de todas as forcas da natureza. (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 1999, p. 814-825).

A lenda da Cobra Grande é um enunciado adaptado em diferentes momentos da
historia da literatura brasileira: aparece em Martim Cereré, publicado por Cassiano
Ricardo em 1928; em Cobra Norato, publicado por Raul Bopp em 1931; em O sumico
da noite, de Daniel Munduruku, publicado em 2006, dentre outros. Nesses diferentes
registros, os efeitos de sentido produzidos estdo vinculados ao posicionamento
ideologico de cada autor e ao contexto historico no qual escreveram. A propdsito do

enunciado, Michel Foucault assim o apresenta:

[a] primeira vista, 0 enunciado aparece como um elemento ultimo,
indecomponivel, suscetivel de ser isolado em si mesmo e capaz de
entrar em um jogo de relagdes com outros elementos semelhantes a
ele; como um ponto sem superficie mas que pode ser demarcado em
planos de reparticdo e em formas especificas de grupamentos; como
um grdo que aparece na superficie de um tecido de que é o elemento
8 constituinte; como um atomo do discurso. (FOUCAULT, 2000, p. 90).

O enunciado como componente que auxilia no recorte tematico deste trabalho; o
perspectivismo como categoria de analise e o aspecto simbdlico da serpente na cultura
ocidental me permitem uma triangulacdo necesséria para abordar comparativamente, a
partir das condicbes de producdo, os livros que constituem objeto de reflexdo deste

texto.

3 O mito da Cobra Grande como discurso literario

Cassiano Ricardo compartilhou a vida modernista brasileira a partir dos 6rgaos
de imprensa e como um dos lideres dos grupos Verde-Amarelo e Anta. Teve longa
carreira literaria, viveu quase um século (1895-1974) e Martim Cereré contou com
varias reedicOes desde 1928, ano de seu langamento. S&o ao todo 24 edicdes até 0 ano
de 2009. Influenciado pelo indianismo do grupo Anta, 0s poemas tratam da invencao de
um passado mitico para o Brasil a moda modernista, com o autor recuperando modelos
mitoldgicos cosmogonicos da tradigdo ocidental de onde emerge o Brasil-menino, além
de explicitar a ambicédo de revelar os eventos que subjazem a formacdo étnica brasileira.
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A primeira edi¢do foi ilustrada por Di Cavalcanti com motivos indigenas. A essa forma
se junta um contedo bastante conversador da histdria oficial do pais, com a chegada
dos portugueses e 0s contatos iniciais com os indigenas; a busca dos africanos que
seriam aqui escravizados, passando pela colonizacdo do interior com os bandeirantes, a
celebracdo do mito das trés ragas, nog¢do corrente no senso comum e desenvolvida por
Darcy Ribeiro em muitas de suas obras, cujas origens remontam a Carl Friedrich
Philipp von Martius. O naturalista aleméo propds a expressao em trabalho escrito para
um concurso do Instituto Historico e Geografico Brasileiro. A ideia era incorporar a
nossa historia a concepgdo de que o pais se formou etnicamente da mescla das trés
racas, alimentando o mito de uma integracdo racial sem conflitos, a despeito da

resisténcia de indigenas e de escravizados.

Martim Cereré contém 77 poemas, seis partes e uma trama Unica, qual seja: a

noite desapareceu das terras brasileiras. O guerreiro nativo Aimberé e o portugués

Martim desejam se casar com Uiara, “(...) uma mulher / verde olho de ouro / vestida de

sol (...)” (RICARDO, 2009, p. 28), filha da Cobra Grande. A Uiara, metafora das terras
brasileiras, porém, apresenta uma condi¢do para aceitar o pedido: “E de haver noite, na

9 terra.” (RICARDO, 2009, p. 31). O indigena recebe da Cobra Grande a noite dentro do
fruto de tucum@, mas descobre que foi enganado quando encontra Pereré, que assim lhe

diz: “‘Seu idiota, ndo percebe / que a Cobra Grande te deu / um oco, dentro do coco?’”
(RICARDO, 2009, p. 42).

O her6i portugués promete trazer a noite indo busca-la no continente africano
“‘(...) onde jazem os povos a quem nega o filho de Climene a cor do dia’” (RICARDO,
2009, p. 64). Tendo trazido a noite, Uiara se casa com o portugués e com ele da inicio a
raca dos gigantes de botas, também conhecidos como bandeirantes, 0s quais com sua
marcha para o oeste seguem colonizando o interior do pais. O que nos interessa mais de
perto aqui € o poema “A Cobra Grande”, no qual a personagem mitica ¢ apresentada.

Eis o texto:

A Cobra Grande

Até que ao fim da estrada
no sitio acaba-mundo

por onde conduzira

as tribos da manhg,

0 Rei do Mato encontra
a Cobra Grande que,
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olhos de safira,

se disse sua irma.

Entdo a Cobra Grande

lhe fala: “Eu tenho a Noite.”

E da-lhe um espinhento
Fruto de tucumd,

“A Noite mora ao centro
desta fruta do mato,

gue é espinhenta por fora
mas gostosa por dentro...”
(E em seu olhar fulgia

0 abismo da manha.)

“Va por este caminho
mas ndo abra o segredo
antes da hora marcada,
pra seu amor nao ser
simples palavra va.

Que se abrires o fruto
por encanto ou por medo
vocé terd o castigo

de sol e de chdo bruto,
que te dara Tupa.

Pois o Bicho Felpudo
10 gue mora na floresta

cum s6 olho na testa

e que usa pés de 1a

te esconderd os caminhos;

cantard a jagana.

E todas as corujas

que séo filhas da Noite

sairdo dos seus 0cos

e sujardo a cara

soltinga da manha.

E a noite que esta dentro
deste crespo por fora
fruto de tucuma,

virara Onca Preta.

E tudo sera Noite

de ndo se ver mais nada.
E vocé, Rei do Mato,
depois de tanto afg,
ficara o vagabundo

do sitio acaba-mundo.
E vagara, a toa,

a frente de seu povo

de rechd em rech,

na grande Noite cega,
sem amor, sem cunha.”
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E enquanto a Cobra Grande
falava, o Sol se ria.

Sol coisarrao, Sol nu.

Sol de mitologia.

Com cinco labaredas

de alegria paga,

presas, qual cinco dedos,

ao fim de cada braco

girassol da manha...
(RICARDO, 2009, p. 39-41).

Nesse poema narrativo, com versos oscilando entre 5, 6 e 7 silabas, alternando
versos rimados e brancos, d&-se o encontro entre Aimberé e a Cobra Grande, que tem 0s
olhos de safira, fala por enigmas e é enganadora, como lhe advertiu Pereré. Porém,
“(...) mordido pela formiga / verde da curiosidade” (RICARDO, 2009, p. 42), o
guerreiro abre o fruto, de onde salta a onga preta. Como consequéncia de sua
impertinéncia, “(...) a Noite se fez, mas apenas em seu corpo (...)” (RICARDO, 2009, p.
45). Ndo conseguindo cumprir o desejo de sua amada, o indigena perde a chance de
com ela se casar. Entra em cena o0 portugués Martim, que traz a noite de terras distantes,

alcancando o direito de se casar com Uiara fundando, portanto, a “raga cosmica”.

11 Passemos ao livro de Raul Bopp, que esta diretamente vinculado ao movimento
antropofagico modernista e propde uma volta as origens brasileiras, em busca de um
modo de viver puro do homem primitivo e de uma natureza intocada pela colonizacéo.
Em uma critica direta ao colonizador portugués e a cultura europeia por ele
representada, Bopp recria poeticamente uma das contradicbes da primeira denticdo
modernista: combater a modernidade, em favor do primitivismo, mas sem se rebelar ao

progresso civilizacional tdo evidente nagquele contexto.

Trinta e trés poemas compdem Cobra Norato e no seu conjunto pode ser
considerado um poema narrativo carregado de aspectos simbdlicos e mitos indigenas,
com 0s quais 0 autor conviveu em sua temporada na Amazonia. A paisagem delineada
pelo poema esta carregada de tracos surrealistas, uma das vanguardas europeias que
muito bem se aclimatou na literatura modernista brasileira. Marca a composicao desses
poemas o verso livre e uma linguagem bastante coloquial, com tracos caracteristicos da
oralidade e uma prosddia que se deseja nortista. Sérgio Peixoto menciona a

possibilidade de

[...] o poema ter influenciado a Antropofagia, e ndo, como é comum se
dizer, ter sido influenciado por ela, [...] j& que o texto de Bopp vinha
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sendo rascunhado desde 1921 e corria de mdo em mé&o entre 0s
componentes do grupo. Como se sabe, 0 Manifesto Antropofégico
propunha, além de tudo, a devoragdo de teorias, da propria Historia,
da Moral, da Politica, dos costumes em geral. (PEIXOTO, 2004, p.
157-158).

A estada na Amazo6nia, conforme diz o proprio Bopp, deixou nele profundas
influéncias, como 0s cenarios imensos constituidos imaginéaria e surrealisticamente na
floresta cifrada. Esse ambiente encantado favorece o resgate antropofagico de mitos
indigenas, dentre eles o da cobra grande, que da origem a Cobra Norato. O enredo
conta a histéria de um herdi que busca por sua amada, a filha da rainha Luzia. Para
entrar no mato do mal-acabado, ele estrangula Cobra Norato e se zoomorfiza com a pele
dela iniciando sua viagem e, como todo herdi mitico, vivenciard inimeras peripécias,
como lutar contra a cobra grande e a natureza “malacabada” da Amazonia brasileira.
Nesse enfrentamento terd por armas amuletos e feiticarias e como companheiro de
jornada o Tatu-de-bundaseca. Para este momento, apresento o primeiro poema, no qual

estdo presentes questdes relevantes para esta discussao:

I
12 Um dia
eu hei de morar nas terras do Sem-Fim

Vou andando caminhando caminhando
Me misturo no ventre do mato mordendo raizes.

Depois
faco pucanga de flor de taja de lagoa
e mando chamar a Cobra Norato.

— Quero contar-te uma historia
Vamos passear naquelas ilhas decotadas?
Faz de conta que ha luar

A noite chega mansinho.

Estrelas conversam em voz baixa

Brinco entdo de amarrar uma fita no pescoco
e estrangulo a Cobra

Agora sim
me enfio nessa pele de seda elastica
e saio a correr mundo

Vou visitar a rainha Luzia

Quero me casar com sua filha

— Ent&o vocé tem que apagar os olhos primeiro

O sono desceu devagar pelas palpebras pesadas

Um chéo de lama rouba a forga dos meus passos (BOPP, 2009, p. 3).
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Valendo-se de muitos requisitos estéticos da primeira geragdo modernista, que
fez a “revolugdo na linguagem”, o poema prescinde da pontuagdo em quase todas as
estrofes, os versos sdo livres, com estrutura paratatica, além de se valer da forma
dialogada e recorrer a elementos das narrativas populares orais, como as expressoes
“Um dia”, “Depois”, “Agora sim”, representantes da estrutura tripartite da narrativa.
“Um dia” corresponde a uma variagdo do “Era uma vez” e nos introduz no universo
mitico da fantasia, onde a aventura vai se desenrolar. O “Depois” funciona como a
expressao “Certo dia”, que introduz o problema, ou o desequilibrio da narrativa, quando
0 herdi elabora um plano para matar Cobra Norato, envenenando-a com uma pocao
(pucanga) de “flor de taja de lagoa” e estrangulando-a. O “Agora sim” apresenta ao
leitor o problema resolvido, e o herdi se enfiando na pele da cobra, recurso que o
protegerd em sua jornada pelo interior da floresta indecifrada, em busca da filha da
rainha Luzia. Esse primeiro poema cria o ambiente mitico ou lendario no qual o leitor se

embrenha para desvendar o Brasil incriado.

Para Maura Voltarelli, Raul Bopp

(...) criou uma variante prdpria da lenda arranjando uma moca para

13 Cobra Norato — a filha da rainha Luzia por ele buscada durante todo o
poema, mas que ele s6 poderia desposar caso vencesse um ciclo de
provas, entre elas, passar por sete mulheres brancas, de ventres
despovoados, guardadas por um jacaré, entregar a sombra pro Bicho
do Fundo, fazer mirongas na lua nova e beber trés gotas de sangue.
(VOLTARELLI, 2017, p. 4).

Manejando matéria indigena, Bopp aplica sobre ela a forma da tradi¢éo
ocidental, em que o heroi passa por rituais. Num movimento de redescoberta do Brasil,
aquele Brasil que a colonizagdo obrigou a se deslocar para norte e nordeste, 0 poeta
encontra um pais ainda envolto em mistério, um Brasil que o Brasil desconhecia.
Mesmo desejando incorporar um modo de vida e um pensamento indigena, o que

prevalece é a perspectiva de quem vem para descobrir, como afirma o préprio autor:

Ao chegar a Amazodnia, senti que estava ante um cenario diferente, de
uma violéncia desconcertante. A linha constante de 4gua e mato era a
moldura de um mundo ainda incognito e confuso. A impressdo que me
causava 0 ambiente, na sua estranha brutalidade, escapava das
concordancias. Era uma geografia do malacabado. As florestas ndo
tinham fim (BOPP, 1974, p. 21).
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Voltarelli argumenta que esse encontro com o outro indigena e a floresta
amazonica favorece a abertura do poeta para o essencial da experiéncia antropofagica: o
movimento de ir na direcdo do outro até tornar-se outro. (VOLTARELLI, 2017). Mas
convém destacar que a primeira impressdo € muito semelhante a do colonizador, qual

seja, a de “um mundo ainda incégnito e confuso”.

Passemos agora a Daniel Munduruku, autor de O sumico da noite. Paraense da
etnia mundurucu, além de escritor, é professor, com graduacdo em Filosofia, Historia e
Psicologia; mestrado em Antropologia social e Doutorado em educacéo pela USP. Atua
como diretor-Presidente do Instituto Uk’a — Casa dos Saberes Ancestrais em Lorena —
SP, onde é membro da Academia de Letras. Ja recebeu varios prémios no Brasil e no
exterior: Jabuti, Academia Brasileira de Letras, Erico Vanucci Mendes (CNPQ),
Tolerancia (UNESCO) e por duas vezes a Comenda do mérito cultural, uma honraria do
governo brasileiro. O autor viaja muito pelo Brasil e pelo exterior proferindo palestras
sobre a cultura indigena. Em Bate Papo no Itad Cultural em 2018, Munduruku fez
algumas afirmacdes que nos ajudam a compreender algo sobre o sujeito e seu lugar de

enunciacao:

L Eu sou um dos primeiros escritores indigenas que tem no Brasil, que
escreveu para além de seu povo, para a cidade. Para as criangas
urbanas. Portanto, quando a gente é pioneiro, a gente se sente sozinho.
Eu, como educador, criado dentro da urbanidade, dentro da cidade, eu
pensei em fazer algo para as criangas da cidade (...) Nesse sentido,
mais do que pertencer a uma geracao, eu fui criador de uma geracéo
de jovens escritores indigenas. Hoje nds somos mais de trinta autores
e muitos deles nasceram a partir desse trabalho de formagdo mesmo,
porque a escrita para ndés é muito nova. Se pensar que nds temos
escolas indigenas s6 ha trinta anos (...) De vinte anos para ca é que
comecaram a surgir escritores pensando na sociedade brasileira como
um todo. (...) Eu costumo dizer que eu nasci indio por uma bencéo do
universo, mas quando eu quis atuar na sociedade, eu escolhi ser
professor, por entender que o professor é aquele que professa uma
crengca no ser humano. Eu, na minha atuagdo humana, na minha
atuacdo profissional, eu tenho procurado alertar as pessoas para isso:
de que eu acredito, eu acredito na possibilidade de a gente ser humano
de fato, de verdade; ndo apenas no discurso, mas na atitude. E é isso
que eu busco.*

2 <c

As escolhas do autor o situam como aquele que escreve “para fora”, “pensando

na sociedade brasileira como um todo”, atuando, de certa forma, como tradutor da

4 Bate Papo Ita( Cultural. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8D4RF2CqR68. Acesso
em: 11/07/2019.
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cultura indigena, ocidentalizando-se sem deixar de ser indigena. Sua escolha por
escrever para o Brasil exigiu acesso ao capital cultural ocidental-brasileiro-colonizado,
mas com contedo propriamente indigena, o que lhe da a oportunidade de suplementar,
com sua literatura, os discursos oficiais que produziram narrativas muitas vezes

estigmatizantes sobre os indigenas.

O sumico da noite é uma narrativa infantil, que recupera um mito indigena,
narrado como lenda, pois o fato historico é transformado sob o efeito da imaginacao
poética. Para os indigenas, contudo, a efabulacdo de um evento ndo lhe subtrai a carga
de verdade e é como tal que “as lendas se transformam em tradigdo e os povos vao
passando seus conhecimentos de geragdo em geracdao.” (MUNDURUKU, 2006, p. 30).
O relato conta como estavam apreensivos os habitantes da floresta: indigenas, fauna e
flora, devido ao desaparecimento da noite, que foi escondida numa cabaca por uma
Surucucu. No confronto com a serpente, Karu Karu, o bravo guerreiro, vai até ela trés
vezes levando um presente com o qual possa negociar o retorno da noite para todos. No
primeiro encontro, ele oferece o arco e a flecha, que a cobra recusa por nao ter bragcos
para maneja-los. Mas reconhecendo o esforco do hero6i de negociar a situacdo, da-lhe

15 uma pequena porcdo da noite para que a floresta possa descansar um pouco. Antes,
contudo, pede outro presente. No segundo encontro, é oferecido a serpente um belo
maracd, o qual ela recusa, por ndo ter maos para sacudir, mas Karu Karu sugere amarra-
lo em sua cauda. Sugestdo aceita, o indigena recebe uma porcdo maior da noite, depois
de a serpente pedir-lhe por¢es de veneno para distribuir entre todas da sua espécie, ja
que seria a Unica arma para se defenderem dos inimigos. Muito veneno € fabricado e
oferecido a serpente no terceiro encontro em troca da noite para os habitantes da

floresta.

4 Algumas interpretacdes possiveis

Passemos agora a ultima parte deste texto, quando faco uma anélise comparativa
da apropriacdo do mito da Cobra Grande, com base principalmente nas discussoes de
Eduardo Viveiros de Castro sobre o Perspectivismo, em dialogo com a concepg¢édo de

enunciado e as contribui¢cdes do Dicionario de simbolos.

A Cobra Grande em Cassiano Ricardo e em Raul Bopp pode ser compreendida

como a porgdo inconsciente, primitiva da nossa historia, justificando ser vencida pelo
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homem humano. Os ardis de linguagem de cada autor, mesmo diferentes, levam ao um
resultado semelhante. Em Martim Cereré, a cobra é a falaciosa; engana o indigena e
favorece o portugués, enquanto em Cobra Norato, o réptil € enganado; sua pele serve de
roupa/disfarce para a jornada do heroi floresta adentro. Nos dois livros, o indigena
ocupa posicao inferior na escala hierarquica. Teria ele alma? Talvez fosse essa a
pergunta do homem branco a respeito de sua humanidade, ja que sobre os animais ndo
restam davidas de sua ndo-humanidade. S&o seres falantes; interagem com o humano,
mas correspondem ao universo das fabulas, relato alegorico ou ndo, convém lembrar, no
qual humanos e animais interagem por linguagens comuns, estando 0s animais quase
sempre a servico do éxito humano. Em Martim Cereré a natureza, representada pela
Cobra, favorece o forasteiro, o que vai colonizar, obedecendo a uma verossimilhanca
historica, ao passo que em Cobra Norato o humano logra a cobra roubando-lhe a pele,

assumindo as feicOes desta em sua travessia pela floresta.

O homem, vestido de animal, transforma-se nesse animal, revelando para si
mesmo a distintividade “natural” do seu corpo (CASTRO, 2004, p. 46). Viveiros de
Castro lembra-se de ndo haver “na etnologia e na mitologia amazonicas, animais

16 assumindo o corpo humano como uma espécie de roupa. A forma humana é um corpo
(alma) dentro do corpo fisico. Ao vestir-se com as roupas (pele) de Cobra Norato, 0
herdi assume para si um terceiro corpo, ao qual podemos chamar de disfarce, que Ihe da
o conforto necessario para transitar pela floresta entre fauna, flora e indigenas. Nesse
caso, a roupa lhe da condi¢des de ativar os poderes de um corpo no outro. Ou seja, 0
disfarce de Cobra Norato o transforma em cobra para os indigenas, que assim o veem. A
questdo € que, sob essa perspectiva, o ardil do homem branco ¢é apenas uma estratégia,
uma dissimulacdo, ja que os seres a serem dominados — natureza e indigenas —
desconhecem o ponto de vista em vigor, o que se esconde sob a aparéncia, ja que tudo é

gente, é humano.

Em ambos os autores, para que o Brasil menino ganhe existéncia, € preciso
superar nossa historia primitiva, pré-colonial, para dar lugar ao primitivismo colonial,
gue emerge do encontro entre o europeu, 0 amerindio e o africano garantindo, portanto,
que tanto a historia quanto a literatura estejam a servi¢co de um humanismo colonial. O
sumico da noite, por sua vez, parece performar um humanismo distinto daquele dos
modernistas, ja que em sua narrativa a Cobra ndo € um ser inferior, ndo sera eliminada

para que 0s humanos existam; ela também € humana. Ha entre os indigenas, que estdo
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sem a noite, ¢ a Surucucu, uma “diferenca ontologica de grau, mas nao de natureza”, ja
que o réptil que subtraiu a noite é dotado de alma; é um ser que age (eliminou a noite da
floresta), com uma intencdo (barganhar com os humanos homens sua sobrevivéncia) e é
reflexivo (tem capacidade de pensar a si mesmo). Ha, portanto, o reconhecimento de
que o mundo ndo existe s6 para 0s humanos “dotados de consciéncia ¢ de cultura”, ja

que a Surucucu se V& a si mesma como humana.

Na narrativa de Munduruku, a diferenca de ponto de vista entre o indigena e a
Cobra é anulada e exacerbada, pois cada um se vé a si mesmo como humano, mas age
manifestando sua natureza distintiva e definitiva de animal (humano para o indigena e
ex-humano para a cobra). O indigena ¢ o humano que continuou igual a si mesmo,
enquanto a Surucucu perdeu os atributos humanos. Contudo, tendo sido humana uma
vez, a Cobra continua a sé-lo, “mesmo que de modo ndo-evidente” (CASTRO, 2004, p.
230). Portanto, ndo ha uma oposi¢cdo, na narrativa de Munduruku, entre humano
(indigena) e ndo-humano (cobra), ja que “natureza e cultura sdo parte de um mesmo
campo sociocésmico.” (CASTRO, 2004, p. 234).

Assim sendo, 0 mundo que se exprime através da Cobra nos relatos modernistas

17 ndo cria um ponto de vista préprio, pois é desconsiderado, j& que a cobra, como ser
mitico dotado de algum poder, agiu um favor do colonizador em Martim Cereré; foi
estangulada, no caso de Cobra Norato, enquanto em O sumi¢o da noite existe entre

humanos (indigenas) e ex-humanos (cobra) uma negociacdo que permite inferir haver

uma percepc¢do muatua de como o mundo se exprime através dos indigenas e de como o

mundo se exprime através das cobras.

Concluindo, podemos dizer, com Foucault, que ndo é o enunciado em si, ou seja,
o0 que foi dito, o que deve ser enfatizado, mas o como, 0 onde, 0 por que e por quem foi
dito; sdo esses elementos que atualizam e descristalizam 0s enunciados que nos
permitem ver a histdria sob outros &ngulos. Os dois escritores modernistas, vinculados a
um projeto de redescoberta critica do Brasil, o fazem ainda na logica de uma episteme
colonial que submete o indigena e a terra que ele habita. E o humanismo para os
humanos. J4 em O sumigo da noite, o livro € o suporte e a literatura, mais amplamente,
€ 0 género da escrita, assim como o foi para toda uma tradicdo de escritores brasileiros
que se alimentaram da cultura indigena para produzir literatura; além disso, o portugués
é a lingua comum a esses escritos. Entretanto, o lugar da enunciacdo e 0 sujeito da
escrita assinalam algumas mudangas nos paradigmas desse discurso. Daniel Munduruku
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reescreve a lenda, uma entre milhares, a qual, “como um grdo que aparece na superficie
de um tecido de que ¢ o elemento constituinte”, nos obriga a repensar quais a razdes de,
500 anos depois, ainda insistirmos em percepgdes estigmatizantes sobre o indigena

brasileiro.

Na contraméao desse projeto, o indigena, a terra e 0s animais sdo tratados em O
sumico da noite pela logica perspectivista, a partir da qual a humanidade é um atributo
comum. Ainda que imerso na cultura ocidental e se valendo dela para escrever e
publicar seus livros, o que percebo no trabalho de Munduruku € que as culturas
indigenas e seus povos deixam de ser objeto da observacdo quase que onisciente do
outro, para ser problematizada a partir de teorias proprias, alterando a forma de se
compreender esse conhecimento. Entdo, ao escolher ser professor e escritor, Munduruku
se coloca como um agente que pensa e discute a cultura amerindia como amerindio que
é. Este me parecer ser o salto para 0 novo humanismo, pois permite que o Outro possa
ser objeto de seu proprio conhecimento e saber.
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