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Resumo: O artigo aborda os encontros-saraus realizados por Poetas de periferia, em Fortaleza,
Ceard, Brasil. O anseio por um lider ndo é mais a ténica, nem defesa de Unica ideologia sobre a
realidade em sua concretude. Este aspecto aparentemente fragmentado das posturas politicas
em sociedade é encarado como busca por emancipacdo, identidade, liberdade e rebeldia. Este
artigo tem ainda por objetivo analisar como esses encontros-saraus se organizam como a¢ao
coletiva e de que maneira os afetos contribuem para a possibilidade ou ndo do direito de
aparecer. Apresentamos uma escrita politica e poética da nossa experiéncia etnografica no
Sarau da B1, localizado no Conjunto Sdo Cristévao, Zona Sul da Cidade. A partir da expressao
“toda periferia é um centro”, discutiremos as implicacées da circularidade, ocupacdo e as
producbes da periferia para a periferia que a transformam em centro, assim como
apresentaremos a identidade-relacdo do Poeta.

Palavras-chave: Sarau. A¢do Coletiva. Poetas. Afetos. Aparecimento.

EVERY PERIPHERY IS A CENTER

Abstract: This article addresses the soirée meetings held by Poets in Fortaleza’s ghettos,
Ceard’s capital, Brazil. The yearning for a leader is no longer fundamental, nor the defense of a
single ideology about reality in its concreteness. This apparently fragmented aspect of political
positions in society is, however, seen as a pursuit of emancipation, identity, freedom and
rebellion. This article also aims to analyze how these soirée meetings are organized as a
collective action, and the way affects contribute to the possibility (or lack thereof) of the right
to appear. This is a political and poetic writing of an ethnographic experience with Sarau da B1,
a soirée meeting that takes place in Conjunto Sdo Cristévao, in Fortaleza’s southern tip. With
the expression “every periphery is a center”, we discuss the identity-relation of the Poet and
the implications of circularity, occupation and the productions of the ghetto, which turn this
periphery into a center.
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TODA PERIFERIA ES UN CENTRO

Resumen: El articulo aborda los encuentros-saraos realizados por Poetas de periferia en
Fortaleza, Ceard, Brasil. El foco no es mads el anhelo por un lider, ni la defensa de una Unica
ideologia sobre la realidad de su concrecidn. Este aspecto aparentemente fragmentado de las
posturas politicas en sociedad, se encara como una busqueda por emancipacidn, identidad,
libertad y rebeldia. El articulo tiene aln como objetivo analizar cdmo esos encuentros-saraos
se organizan en su calidad de accidn colectiva y cdmo los afectos contribuyen a posibilitar o
no, el derecho de aparecer. Presentamos una escritura politica y poética de nuestra
experiencia etnografica en el Sarau da B1, localizado en el Conjunto Sao Cristovao ubicado en
la zona Sur de la ciudad. A partir de la expresidn “toda periferia es un centro”, discutiremos las
implicaciones de la circularidad, de laocupaciéon y de las producciones de la periferia para la
periferia que la transforman en ese centro, y asimismo presentaremos la identidad-relaciéon
del Poeta.

Palabras-clave: Sarao. Accion Colectiva. Poetas. Afectos. Aparecimiento.

INTRODUCAO: “Toda periferia é um centro”

Com arte e cultura, vai
Ninguém nos segura, é

Territdrios livres

De todos os exterminios
Territdrios livres

De todos os massacres
Territdrios livres

De todas as chacinas

Aqui no nosso lugar
A desgraca deles ndo domina.

Com arte e cultura, vai
Ninguém nos segura, é

Do AB ao Pirambu

N6s fazemos o momento

Vem chegando o Sabacu

To-da pe-ri-fe-ri-a é um cen-tro, oooo!!!

To-da pe-ri-fe-ri-a é um cen-tro, oooo!!!

Com arte e cultura, vai
Ninguém nos segura, é

Ocupar é
Resistir!
Resistir!
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Resistir!

S6 com a luta podemos mudar
Sem esse amor ndo dd pra existir!

Com arte e cultura, vai
Ninguém nos sequra, é.

- Baticum, “Territdrios Livres”

No coragdo comercial de um dos bairros mais pobres de Fortaleza (CE), o
Grande Jangurussu (SER VI)3, encontramos um dos maiores cendrios de producdes
culturais juvenis das periferias fortalezenses: o Sarau“da B1, evento que acontece uma
vez por més desde 2015. Atualmente, a sua semelhanca, existem dezenas de saraus
espalhados pela Cidade. O evento leva este nome por acontecer na Praga da Avenida
Bulevar 1, n2 121, no Conjunto S3o Cristév3o, Grande Jangurussu®.

Este artigo é resultado de pesquisa etnogréfica, realizada no periodo de 2016 a
2018, no Sarau da B1. Tem por objetivo analisar como esses encontros-saraus se
organizam como ac¢do coletiva e de que maneira os afetos contribuem para a
possibilidade ou ndo do direito de aparecer. A partir da expressdo “toda periferia é um
centro”, discutiremos as implicagdes da circularidade, ocupacdo e as produgdes da
periferia para a periferia que a transformam em centro, assim como apresentaremos a
identidade-relacdo do Poeta.

A recente reconfiguracdo e a efervescente producdo artistica nas periferias de
Fortaleza sdo partes de um movimento em espiral que se processa longe dos holofotes
das grandes midias, do regulamento institucional e, em sua maioria, completa
independéncia em relacdo aos editais publicos.

Os saraus da periferia sdo, geralmente, organizados em lugares abertos. Por

3 Alguns bairros receberam a denominacdo de “grandes” por sua complexa dindmica interna de
formacao territorial, luta politica de afirma¢do dos movimentos sociais e populacional. Além do “Grande
Jangurussu”, temos, por exemplo, o Grande Bom Jardim que abriga cinco comunidades que poderiam
de forma efetiva se tornar bairros oficiais. Em 2007, por exemplo, o Conjunto Palmeiras, uma
comunidade que pertencia ao Grande Jangurussu, se tornou oficialmente bairro localizado na SER VI -
Secretaria Executiva Regional VI.

4 Conforme Tennina (2013, p.11), “A palavra sarau ndo é recente. Diversas musicas, romances, cartas,
cronicas e memorias do século XIX, da Europa e da América, fazem referéncia a essas luxuosas reunioes
de amigos, artistas, politicos e livreiros, que, com frequéncia variada, encontravam-se em casas de
certas figuras da alta sociedade ou em espacgos exclusivos desses setores — como clubes e livrarias — para
tornar suas criagdes publicas.”

>0 nome vem das palavras em Tupi: Yanga (“enxame”) e Urussu (“abelha silvestre”)
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possuir um carater de imprevisibilidade, reinventa “maneiras de fazer”, nas palavras
de Michel de Certeau (1994). Isto é, novas formas de sociabilidades, zonas de re-
existéncias e de intensidade [des]continua (Achinte, 2009; 2017). Os encontros-saraus
sao mediados pela poesia falada, escrita e performada. Ambas giram em torno do
microfone aberto, assim como por meio da distribuicdo e leitura de fanzines, sorteio e
venda de livros e apresentagdes artisticas diversas, um verdadeiro convite ao
movimento.

Estes encontros-saraus realizados nas e pelas periferias, como o que acontece
na Avenida Bulevar 1, tém se espalhado e se consolidado pela cidade de Fortaleza-CE.
As e os poetas® periféricos, com suas praticas poéticas, a semelhanca dos “vaga-lumes”
referidos por Didi-Huberman (2011), sdo como pontos luminosos, fugazes e
intermitentes que vao e voltam, possuem “uma vocac¢ao a iluminacdo em movimento”
(p. 47-48 - grifo do autor) reinventam-se na escuriddao da noite para sobreviver ao
“clardo” das multiplas opressdes sofridas em seus corpos e mentes.

Os corpos-poetas que se mobilizam e ocupam pragas, ruas, encruzilhadas e até
mesmo instituicdes publicas, além de contradizer o discurso didrio da midia oficial que
retroalimenta o estigma territorial e enfoca o viés da violéncia ou das caréncias
existentes nestes espacos localizados as “margens” urbanas, inventam e reinventam
multiplas praticas de re-existéncias coletivas fazendo de “toda periferia um centro”,

nas palavras do poeta Baticum. Um movimento que é artistico, politico e afetivo, pois,

® Segundo o diciondrio online de portugués (https://www.dicio.com.br/poetisa/) Significado de
“Poetisa” substantivo feminino “Aquela que escreve poesias ou compde por meio de versos; mulher que
compde poeticamente: ‘Marina Colasanti é uma grande poetisa brasileira’. [Gramdtica]l Forma
Masculina: poeta. Etimologia (origem da palavra poetisa). Poeta + isa.” Entretanto, em campo percebi
gue a maioria das mulheres que escrevem e recitam poesias, inclusive as que eu entrevistei ou tive
contato nos saraus, se autodenominam “poeta” ao invés de “poetisa”. Nina Rizzi, por exemplo, poeta,
escritora e uma das organizadoras do Sarau da B1, em entrevista (02 de dezembro de 2018), quando
perguntada sobre o por que “poeta” e ndo “poetisa”, afirma o seguinte: “a palavra que designa
qualquer oficio feito por mulher, ela vem carregada dessa histdria que é uma historia de apagamento,
que € a histdria do patriarcado, que é a histéria da machismo, que é a histéria da misoginia. [...] Quando
voceé fala ‘poeta’ e ‘poetisa’ é como se fossem palavras colocadas numa balanca, né?! E a palavra da
mulher ela sempre pesa menos, mas pesa muito pra gente! Entdo essa palavra ‘poetisa’ ela vem
carregada desse ranc¢o histdrico, né?! Dessa histéria aflitiva, entdo quando as mulheres passam a
requerer para si serem chamadas de ‘poetas’ e ndo ‘poetisas’, ela se coloca em pé de igualdade com o
homem. ‘Eu sou poeta!’ Cecilia Meireles ja dizia isso hd um século! ‘Ndo sou feliz, nem sou triste. Sou
poetal’ E muitas outras depois. Tem uma poeta contemporanea muito interessante que é a Alice Ruiz,
ela fala algo que eu adoro, que é ‘Se os homens ndo querem que a gente seja poeta, eles que vao ser
poetos’ E é isso! Poeta é poeta, né?! Deveria ser algo que ultrapassa o género. A palavra escrita alcanga
outras matizes, né?!” Por este motivo, o substantivo “poeta” serd usado para ambos os géneros neste

“, n

escrito. Assim como “Poeta” com “p” mailsculo para o conjunto dos e das poetas.
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nas palavras de Glissant (2014, p. 65), “A Cidade esta presente por toda parte”.

Em comemoragdo aos trés anos de existéncia do Sarau da B1l, a poeta e
escritora Nina Rizzi, em entrevista para o Jornal O Povo, publicada em 10 de dezembro
de 2018, falou do carater autogestionado, comunitario, festivo, afetivo e de arte-
educacdo de espacos como o Sarau da B1l. Ao ser perguntada se “toda periferia é

centro”, Nina respondeu:

Toda periferia é um centro! Primeiramente, por pura perspectiva de olhar,
afinal, se estou na periferia ela é o meu centro e o longe é que se torna
periférico. Mas é mais importante, porque as pessoas |a estdo quebrando
narrativas historicamente dadas como sujas, feias, violentas, e construindo
as suas proprias! As periferias, como todos os lugares, sdo redes muito mais
complexas que esteredtipos, também sdo produtoras de cultura e beleza!
(Nina Rizzi, entrevista Jornal O Povo, 10/12/2018)’

Glissant (2011), ao levar em consideracdo o contexto do “movimento” da
literatura francesa como uma lingua e cultura que historicamente visou a dominacdo e
culminou no “pensamento de um Império”, afirma que o “pensamento poético estd
em alerta” e que em face ao “fantasma da dominacgao, procurou o mundo realmente
vivivel” (p. 36) Assim, o pensamento poético tracou e percorreu percursos nessa
relagéo de dominag¢do para depois aboli-los, a saber: do Centro para as periferias e,
depois, o segundo itinerdrio, das periferias para o Centro do pensamento de um
Império.

Entretanto, lembra Glissant, em um terceiro tempo, essa trajetéria de
dominacgado é abolida: “[a] palavra do poeta conduz da periferia a periferia, reproduz o
vestigio do nomadismo circular, sim; significa que ela transforma toda a periferia em
centro, e, mais ainda, que ela abole a propria nogdo de centro e de periferia.” (p. 36 —
grifo nosso). E neste sentido que o poeta Bacutim, ao dizer que “toda periferia é um
centro” procura desmontar a narrativa do “fantasma da dominacdo” que
historicamente elege e traca fronteiras maniqueistas do que é “centro” e do que é
“periferia”, onde é e onde ndo é perigoso, quem sdo e quem nao S30 0S Criminosos,

onde é que se faz e onde ndo se faz “arte de qualidade”, onde pode ou ndo circular na

7 Disponivel em: <https://www.opovo.com.br/jornal/vidaearte/2018/12/bate-pronto-com-a-escritora-
nina-rizzi.html> Acesso em 15 dez.2018.
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Cidade, enfim, o que é e o0 que ndo é poesia ou literatura.

Nesta mesma direcdo que o poeta Talles Azigon falou de sua experiéncia e
histéria com os saraus das periferias de Fortaleza. Além de ser um dos poetas que mais
circulou e visitou saraus das periferias, Azigon ajudou a fortalecer muitos saraus que

estavam surgindo na Cidade.

Eu gosto desse lance de poder circular mais livremente. Até porque quando
tivemos o grande boom dos saraus nas comunidades, nos bairros aqui em
Fortaleza eu ainda morava na Maraponga. E ai eu ndo sentia uma energia
tao favoravel pra colocar, organizar um sarau na Maraponga, né?! Entdo, é
o que eu fiz muito, o que eu fiz mais foi ajudar a fortalecer os saraus onde
acontecia e também fazer um papel que é um papel dificil, que é se
comunicar com as instituicoes, né, com as instituicdes do Estado. Porque eu
promovia os Sarauzona dentro da programacdo do Maloca Dragao,
trazendo a galera que tava nos bairros |a pro Dragdo Mar, ai fiz sarau no
Porto Iracema das Artes, trazendo a galera das comunidades, porque eu
acho que todo espaco é nosso. Todo o espaco € nosso e a gente tem que
ocupa-los. Alguns exigem uma linguagem burocratica que se eu pudesse eu
ndo cumpriria. Mas até pra isso, né, a gente precisa entender como é que
esse mecanismo funciona, porque ele estd desse jeito, e como a gente pode
infiltrar, né, a tatica da infiltracdo e ai foi esse 0 meu papel, é esse o meu
papel até hoje. [...] Baticum diz que “toda periferia é um centro” Entdo, o
centro pode ser também uma periferia e pode ser um centro. A gente
desconstruir a cidade é preciso, né?! Eu preciso desconstruir a cidade. Eu
tenho direito de andar na cidade, né?! Eu quero isso. Eu quero estar no
Antonio Bezerra, mas eu quero estar no Dragdo do Mar, eu quero estar
Caixa Cultural, eu quero estar no Serviluz, eu quero estar no Curid, eu
quero estar em todos os lugares, porque tudo é meu, tudo é nosso. (Talles
Azigon, entrevista, 26 de setembro de 2018)

Ao ocupar ou frequentar determinados espacos “gentrificados”, pensados
como circuitos turisticos da Cidade, os poetas de periferia estdo se apropriando
temporariamente dos espacos “nao feitos para eles”. Trata-se de circuitos culturais do
turismo local, o Dragdo do Mar de Arte e Cultura, na Praia de Iracema, por exemplo. O
equipamento em questdo é rodeado por ocupagdes-favelas que ainda resistem a
“revitalizacdo” dos espacos precarios do Bairro em favor da especulagdo imobilidria,
iniciada desde o inicio dos anos 1970. Neste periodo, familias inteiras foram
removidas, colocadas “a margem” durante este processo de “gentrificacdo” da Cidade,

conforme revela tanto Bezerra (2008), sobre o bairro Iracema, quanto Pedrosa (2012),



https://www.periodicos.unimontes.br/index.php/rds/

ao narrar a histéria do Conjunto Palmeiras (bairro que até 2010 fazia parte do Grande

Jangurussu, mas foi emancipado) e dos integrantes da Cia. Bate Palmas:

A comunidade tem uma histdria conturbada marcada pelo descaso do
Estado. No inicio dos anos 1970, o local serviu de laboratdrio para uma
tentativa de “limpeza sanitaria” por parte do governo da ditadura militar. A
Fundacdo de Servico Social, érgao da Prefeitura Municipal de Fortaleza da
época, entdo ocupada por Vicente Fialho, retirou, ao todo, 1.500 pessoas
de dreas pobres consideradas de arriscadas e realocou-as para uma regiao
localizada a 22 km do centro da cidade. O governador do Estado, na época,
era Placido Aderaldo Castelo. Transportados de forma rustica em cagcambas,
removidos de favelas como Poco da Draga, Verdes Mares, Moura Brasil e
Morro das Placas, os habitantes resistiram a uma longa e desconfortavel
viagem até serem despejados dentro do conjunto. Ao colocarem os pés no
chdo, viram-se, surpresos, em uma regido pantanosa marcada por
alagamentos e coberta por mato. O solo enlameado sujava os calcados e as
poucas bagagens trazidas. (p. 26 — grifo nosso)

A acdo, portanto, de ocupar e frequentar os diferentes espacos da Cidade
significa desmontar os cdlculos de dominagdo histdrica e sécio espacial. Nao obstante,
por vezes, algumas limitacdes objetivas dificultam ou impedem este viver a cidade,
este “desconstruir a cidade”, seja por razdes financeiras e de mobilidade urbana, seja
pelos traumas do racismo institucional e das frequentes abordagens da policia militar
ou da Guarda Municipal a estes “poetas-suspeitos” nas periferias de Fortaleza.

Portanto, a postura politica de reinventar as periferias tornando-a “centro” de
producdo artistica, de poesia e literatura é por si sé repensar a producado cultural da
Cidade, tornando-a, neste sentido, “periferia em centro”/“centro em periferia” e, por

sua vez, abolindo as noc¢des “centro/periferia” por meio da ac¢do coletiva dos saraus.

ACAO COLETIVA DOS AFETOS

Na esteira da contribuicdo de uma abordagem pragmatista para a sociologia da
acdo coletiva (CEFAI, 2009), é possivel pensar os encontros-saraus feitos pelos poetas
como agdes coletivas que pretendem, cada vez mais, se autonomizar. O anseio por um
lider ndo é mais uma tbénica, nem tdo pouco uma defesa de uma Unica ideologia
norteadora que pretenda explicar a realidade em sua concretude. Este aspecto

aparentemente fragmentado das posturas politicas em sociedade pode ser encarado
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como uma busca pela emancipacao, identidade prépria, liberdade, rebeldia, portanto,
do em-Comum.

Conforme Gohn (2014), ao se referir as novas teorias dos movimentos sociais,
nao é possivel, portanto, compreender as forcas de tensdes politicas entre o Estado e
a sociedade civil em blocos, mas a partir de uma desobediéncia civil ou uma
obediéncia fragmentada - com todas as contradi¢des no campo da representatividade,
em “uma conjuntura social e politica extremamente contraditéria na América Latina”,
resultado “da decepc¢do e da ndo-credibilidade em geral da sociedade civil para com os
politicos, da composicdo da arena politico-partidaria e dos processos morosos de
participacdo social (Gohn, 2014, p. 59).

Neste sentido, diferentemente dos movimentos sociais, os saraus autonomistas

I”

feitos nas periferias ndo se alimentam da ideia de uma “comunidade total” que
possuem lideres e que se pretendem “representar” a sociedade. Conforme Alexander
(1998), os movimentos sociais ndao somente reivindicam para si o status de
“representar a sociedade” como um todo, mas inclusive, a autoridade de falar
diretamente a ela em nome de um interesse particular.

O encontro-sarau é constituido por maneiras de fazer. Neste sentido, a
sociologia da acdo coletiva enunciada por Cefai (2009) preza pela horizontalidade, ndo
atende a uma lideranca ou poder centralizador, possui capacidade de talhar a vida
cotidiana por meio de suas praticas de re-existéncias poéticas e representar a si
mesmo (Cefai, 2009).

As/os poetas de lugar nenhum?® ao ocupar os diferentes espacos da Cidade,
desmontam a nocdo de territérios/lugares fechados para com isso fomentar o direito
individual e coletivo de circular e ocupar, ainda que esta circularidade e ocupacgao
esteja em constante negociacdo e sob ameaca devido a precaria mobilidade urbana,

ao medo do “baculejo”® da policia, do medo do racismo estrutural e institucionalizado

e, ndo raro, ao receio das imprevisibilidades ocasionadas pelas fronteiras assinaladas

8 Uso a categoria local poeta de lugar nenhum para assinalar as praticas por meio e envolta da poesia e
da literatura falada, escrita e difundida, como forma de re-existéncia, subversdo e luta pela vida -
engenhosidades e agenciamentos coletivos que expressam a necessidade nao apenas de resistir, mas de
re-existir. Todas as vezes que uso “marginal” seguido de “poeta” o fago a partir de uma autorreferéncia
explicitadas em campo ou durante entrevistas semiestruturadas com os préprios interlocutores deste
artigo em questao.

 Abordagem policial.
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por insignias do comércio varejista ilegal de drogas e armas realizado pelas fac¢des
criminosas, definidas, “como um coletivo constituido por associagdes,
relacionamentos, aproximacdes, conflitos e distancias necessdrias entre pessoas
comprometidas em fazer o crime” (Paiva, 2019, p. 170).

A ldégica da militarizacdo - as ocupagdes militares e o seu reverso, as
“pacificagbes do crime organizado” -, nasce e alimenta-se da vida que lhes cercam. A
especificidade do presente tempo histdrico, politico e estrutural continua privilegiando
a inimizade, os espiritos belicosos, os movimentos de ddio e hostilidade que se
alastram nas redes sociais (principalmente as da internet), a luta contra um “inimigo”
pré-fabricado, encastelamento narcisista, instalacdo de cercas elétricas e cameras de
videos traduzem a construcao social do medo sob a mascara de democracias liberais
gue possuem como fio condutor, conforme Mbembe (2017, p. 55), “viver a ferros”
como norma.

Como construcdo social, seguindo Freitas (2003), podemos considerar “o medo
como um dos ecos mais significativos da violéncia” (p. 101). O medo, em seu carater
objetivo e subjetivo, pode ser verificado sociologicamente atravessando as relacdes

sociais,

[...] é decorrente de um substrato de realidade objetiva, experimentada
pela observacgdo e participagao direta do individuo nos fatos considerados
ameacadores ou perigosos a ordem dominante [...] a0 mesmo tempo em
que é fruto de uma conduta antecipatéria da possibilidade de perigo,
construida pelos agentes expostos as situagdes vulnerdveis. (Freitas, 2003,
p. 103 - grifo do autor)

Apesar das/os poetas ndo estarem isentos do medo e suas consequéncias
objetivas, poetas como Talles Azigon, Patricia Alves e Carlos Melo praticam um tipo de
circularidade pela Cidade contraria, inclusive, aos regimes do medo: levam consigo ndo
somente suas poesias e palavras, mas a capacidade de sentir o choque em outro lugar
(Glissant, 2011), de afetar-se apesar - e por isso mesmo - das inUmeras fronteiras
erguidas e das “condicdes de precariedade que comprometem as condi¢des de acdo”
(Butler, 2018, p. 29), as/os poetas de lugar nenhum caminham a contra-pélo da nocdo
autoritaria da territorialidade impregnada pelo medo latente e capilarizado, para

entdo viver a experiéncia do encontro-sarau.
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Dentre os inuUmeros encontros-saraus realizados na cidade de Fortaleza, alguns
orientam-se por uma perspectiva autonomista. Esta perspectiva faz coro com o que
Glissant (2011) chama de “pensamento da errancia”, ou seja, um pensamento
nomade. Em Glissant, o conceito deleuziano de nomadismo estd sobredeterminado
pelas suas condicdes de existéncia e por um desejo de liberdade: “é o caso do
nomadismo circular: muda de direcdo a medida que partes do territério ficam
esgotadas, a sua funcdo é garantir, através dessa circularidade, a sobrevivéncia de um
grupo. [...] O nomadismo circular € uma forma ndo intolerante da sedentariedade
impossivel”. O pensamento némade oposto seria o nomadismo invasor ou dos
Conquistadores, “que tem como objetivo conquistar terras através do exterminio dos
seus ocupantes. Este nomadismo ndo é prudente e nem circular, ndo mede seus
efeitos, € um salto absoluto em frente: um nomadismo em flecha.” Diferentemente do
nomadismo circular, este ultimo é essencialmente movido por “um desejo devastador
de sedentarismo” (p. 22).

Nesta perspectiva, os encontros-saraus ndao se deixam ser totalmente
capturados pelas instituicdes estatais e por ndo ser originalmente criado por uma
instituicdo do Estado, eles sdo mais que uma reveréncia a poesia. Este pensamento
némade circular nasce da experiéncia cotidiana. Os encontros-saraus sao poesias-
relatos de uma vida concreta, uma verdadeira luta na existéncia, subversdao dos
cddigos sedentarios do Estado, desvelam e denunciam as diferentes violagdes
histéricas materializadas em seus corpos, nas relacGes cotidianas, além de repudiar o
genocidio de uma populagdo majoritariamente negra, pobre e muito jovem,
assassinios estes que operam em espacos precarios e completamente militarizados,
marcados pelas insignias do medo, do terror provocado por exterminios e chacinas.

Trata-se de vidas fragmentadas em territdrios fragmentados e impingidos por
meio de “uma violéncia sem limites e de uma precariedade sem limites”. As/os poetas
gue, ao mesmo tempo em que estdo imersos em “légicas de distribuicao da violéncia”
em escala planetaria do neoliberalismo, recriam maneiras de fazer para escaparem,
sobreviverem pela possibilidade de uma “redistribuicdo desobediente de género e
anticolonial da violéncia” (Mombaca, 2019) na contingéncia de uma “violéncia
emancipadora” que é o “exato oposto da violéncia colonial” proposto a partir de um

“saber das experiéncias de racializacdo e sujeicdo” (Mbembe, 2018).
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Assim, os encontros-saraus sdo orientados por uma multiplicidade de emocdes
e divergem da linearidade das a¢des que lhes sdo dirigidas pelos poderes publicos,
como mostrou Branddo (2016), ao revelar, a partir do caso de Pernambuco, que a
principal emogdo que move governos a agir com jovens é o medo. No caso destes
jovens periféricos de Fortaleza, que encontram nas praticas poéticas formas de resistir
e de re-existir, as emoc¢Oes sdao muito diversificadas e também influenciam o
desenvolvimento daquilo que Ihes movem.

A tessitura em sua dimensdo afetiva que pde em movimento os encontros-
saraus ndo pode ser negligenciada. Cefai (2009) lembra que a afetividade é uma das
recentes tematicas na abordagem pragmatista para a sociologia da acdo coletiva.
Neste sentido, entender como as emoc¢des mobilizam as/os poetas e, por sua vez,
possivelmente contribua para o direito ou nGo de aparecer sao importantes questdes
aqui levantadas.

A afetividade, segundo o autor, é o que provoca a experiéncia “tanto

I”

perceptiva quanto cognitiva ou moral.” Neste sentido, ela pode ser garantidora do
contato entre as/os poetas, unindo-os nas situa¢des e situando-os nelas. A agdo
coletiva existe inclusive no “sofrer e no compartilhar” e ndo somente nas atitudes.
(idem). No entanto, “afetos” aqui ndo se trata apenas de sentimentos e emocdes
(Lordon, 2015).

Neste sentido, os afetos provocados pelas praticas de re-existéncias poéticas
das e dos poetas das periferias devem ser pensados a partir do verbo “afetar”, isto é,
tocar, perturbar, abalar, atingir. Esta poténcia mobilizadora da poesia e dos
encontros-saraus, conforme o poeta Carlos Melo, possui a vocagao para agregar e

reinventar a vida cotidiana ndo somente das/os poetas, mas dos territorios onde

acontecem.

[...] é um encontro de pessoas que se unem pra curtir a arte, né, ndo fazer,
mas viver a arte ali no momento de unido e em um dia determinado e que
se juntam simplesmente para viver a arte, né?! E a poesia, porque a poesia,
eu acredito que ela é tdo natural na gente que ela é muito facil de ser
exposta, né?! E ela chega de uma forma no outro que o outro vai receber
ela ou com impacto ou com muito amor, mas vai chegar e vai fazer uma
diferenga, porque como eu disse anteriormente, ela trata de sentimento e
todos nds temos. Entdo em algum momento uma poesia ela vai te tocar de
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alguma forma, seja positivo ou negativo, mas vai (Carlos Melo, entrevista
em 14 de fevereiro de 2018).

A poesia inventa afetos. Como experiéncia individual e coletiva, por meio do
relato da vida cotidiana, as/os poetas tecem praticas de re-existéncias: questionam a
nogao de “centro” e “periferia”, ndo se deixam ser totalmente capturados pelas
instituicoes estatais, inventam espaco-encontro festivo e de arte-educac¢do e ocupam
espacos publicos como corpo-politico na [im]possibilidade do exercicio do direito de

aparecer.

O SUBSTANTIVO “POETA”

Meu nome é Chris Rodrigues, sou artista de rua, poeta marginal. Eu
costumo dizer que sou filho da classe trabalhadora, sabe? Herdeiro da
periferia, minha mae é zeladora no Hospital do Coracdo, uma mulher preta,
pobre, favelada, analfabeta, mas uma mulher que me ensinou os principios
necessdrios, como eu falo no busdo, a ser uma pessoa de carater, uma
pessoa correta. Por trds de mim, por trds ndo, ao meu lado, existe uma
mulher que me faz ser forte pra resistir, né, porque eu ndo sou uma pessoa
comum, eu sou andrégino ndo-bindrio, né, minhas coisas sdao de mulher, de
saia, de vestido, de shortinho, prefiro ndo me rotular, ndo rotulo roupas
nem pessoas, ndo rotulo nada e assim eu vou fazendo com que a minha
vida seja mais alternativa, mais fora do sistema possivel, porque é
impossivel ficar fora do sistema totalmente, a gente morreria, concorda?
(Chris Rodrigues, 30 de junho de 2018)

Jovens como Chris Rodrigues - tomando como referéncia a poesia, a literatura e
0s encontros-saraus - chamam a si mesmos de “poetas”, “poetas marginais”, “poetas
de rua”, “poetas de ‘camb3do’”’0. E importante lembrar que o campo que estamos
tratando tem uma das principais caracteristicas a heterogeneidade, marcada pelas
multiplas identidades. A impossibilidade e despretensdo de capturar um perfil ideal em
seu estado “puro” ndao somente sao reconhecidas neste escrito, mas, sobretudo,
evitadas. E possivel percebermos que a grande maioria das e dos poetas s3o jovens
entre 15 e 29 anos, composta por negras e negros, dentre os quais jovens LGBTQIA+

gue se autodenominam “poetas marginais”.

10 “Camb30” ou “ busdo”: expressdes local para énibus ou transporte coletivo. Para ver “poesia no

‘cambdo’” conferir: SILVA & FREITAS. Praticas de re-existéncias poéticas: a poesia no “busdo” em
Fortaleza (CE). INTERSECOES [Rio de Janeiro] v. 22 n. 1, p. 97-123, mai. 2020.
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O pensamento do rizoma, de Gilles Deleuze e Félix Guattari estd na base
daquilo que o filésofo Edouard Glissant (2011, p. 21) chama de uma Poética da
Relacdo, “segundo a qual toda a identidade se prolonga numa relagdo com o Outro”.
Portanto, cada poeta sdo varios e poetas reunidos em um encontro-sarau é uma
multidado.

A identidade-relagcdo possibilita outra forma de vida: ndo autoritdria, ndo
maniqueista, ndo bindria, contraponto ao conhecimento vertical/horizontal e a uma
criacdo fundadora do mundo: “a identidade enquanto sistema de relacdo, enquanto
capacidade de ‘dar-se com’, é, inversamente, uma forma de violéncia que contesta o
universal generalizante e que tanto mais requer a severa exigéncia das especificidades.
Mas é dificil de equilibrar.” (Glissant, 2011, p. 138). O rizoma, portanto, é um sistema
aberto, percursos em espiral, um emaranhado sem comeco e nem fim, multilinear. O
rizoma, ainda nas palavras de Glissant (2014, p. 139), “é uma rede, uma alquimia
também”.

III

O adjetivo “marginal”, por exemplo, é usado para aquelas pessoas que se
encontram na marginalidade em relacdo a lei ou a sociedade. No primeiro caso,
“marginais” podem ser aqueles que possuem relacdo direta com o “perfil bandido”
internalizado pelos policiais, pela moralidade publica e pelas leis penais que considera
o recorte de cor, idade e fator econébmico como critérios de seletividade, conforme
Michel Misse (1999; 2010), ao teorizar acerca da sujei¢do criminal'l. Assim como
podem ser também aqueles que estdo em uma situacdo de precariedade, isto é,
grupos vulneraveis desprovidos de politicas protetivas (Butler, 2018)*2.

Em entrevista, a poeta marginal Chris Rodrigues diferencia “poesia marginal”
da “poesia romantica”, assim como distingue as/os poetas que moram no “asfalto”,

préoximo ao “centro comercial”, daquelas/es poetas que moram no beco da favela,

embora morem no mesmo bairro.

11 1...] o sujeito criminal que é produzido pela interpela¢do da policia, da moralidade publica e das leis
penais. Ndo é qualquer sujeito incriminado, mas um sujeito por assim dizer “especial”, aquele cuja
morte ou desaparecimento podem ser amplamente desejados. Ele é agente de praticas criminais para
as quais sdo atribuidos os sentimentos morais mais repulsivos, o sujeito ao qual se reserva a reacgdo
moral mais forte e, por conseguinte, a punicdo mais dura: seja o desejo de sua definitiva incapacitagao
pela morte fisica, seja o ideal de sua reconversdo a moral e a sociedade que o acusa. (MISSE, 2010, p.
17)

12 para Judith Butler (2017; 2018), “Condic3o precaria” se refere a uma condicdo universal de todo
vivente. “Precariedade”, por sua vez, trata-se daquilo que se d4d de forma induzida, por violéncia a
grupos vulneraveis ou auséncia de politicas protetivas.
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Ei, porque assim, eu explico assim no busdo, é o meu jeito de explicar.
Poesia marginal é diferente da poesia-poesia, do romance, do orvalho, do
por do sol, da calmaria e aquele negécio, se liga? Poesia mar-gi-na-li-za-da
[fala pausadamente] que é o que ndés somos desde a hora que nds
nascemos. Marginalizados. Expostos a periferia, botados de lado, eu tava
falando disso hoje, da diferenca de quem mora aqui no asfalto e de quem
mora ali embaixo, se liga? Aqui tem mais acesso a tudo, ali embaixo no
Estrela é mais dificil. Ndo é mais dificil pra uma pessoa que mora num beco,
numa viela, chegar no asfalto bem ali, chegar na farmdcia, chegar em
qualquer canto, se liga? Centraliza tudo e quem tem mais grana mora perto
do centralizado e quem ndo tem é colocado de lado nas periferias,
marginalizado. A periferia fica nas margens do que é centro. (Chris
Rodrigues, 30 de junho de 2018)

O recorrente adjetivo “marginal” usado - mas nao de forma unanime - apds o

substantivo poeta, explicita ndo somente a marginalizacdo social e econémica, mas

III

também uma postura politica que ressignifica a palavra “marginal” por meio da recusa

ou revisdo da norma poeta/poesia: autores e producdo literdria que estdo
relacionados ao “mercado editorial, ao tipo de linguagem apresentada nos textos e a
escolha dos protagonistas, cenarios e situacdOes presentes nas obras literarias”
(NASCIMENTO, 2006, p. 11), como denuncia e se posiciona diante dos processos de
silenciamento e invisibilidade historicamente retroalimentados e atualizados.

Ao discutir as dicotomias poder/identidade imbricadas na ideia “centro” e
“periferia”, assim como a organizacdo, producdo e difusdo protagonizadas pelas/os
poetas de lugar nenhum com o poeta Talles Azigon, perguntamos-lhe por que havia
inicialmente se apresentado somente como “poeta” e ndo como “poeta marginal”, ao

gue ele nos respondeu:

Eu, sinceramente, acho que existem os “poetas”. Assim, quando vocé
pensa, inicialmente, tive um receio com essa questdo, dessa palavra. [...]
Entdo né, ja tinha problema com essa prépria palavra “marginal”. E tanto
gue nas aulas de Literatura e quando eu conversava com os meninos eles
chamavam de “geracdao mimedgrafo”, “gera¢do de 70”, mas ndo gostava ja
de usar essa palavra “marginal”. Mas quando as populagées... quando os
poetas e as poetas da periferia toma pra si esse titulo como uma afronta,

I”

né?! E a mesma questdo do préprio negro, né, do preto. “Ei, preto!” foi

usado por muito tempo de maneira pejorativa, né?! “Ei, preto! Preto véi!” E
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ai, quando as populagGes negras, as populagdes pretas, disse: “Eu vou usar
o preto. Eu sou preto sim, e dai!l?” [...] Eu ndo me considero um “poeta
marginal”, talvez eu seja marginalizado pelo sistema vigente, né, eles
querem, né?! E tanto que eu publiquei no “Saral” Né, no livro. A primeira

|”

frase que tem no “Saral”, um micropoema que abre o “Saral” é “Vocés
guerendo ou nao, isso é literatura!” Que ja é minha maneira de afrontar o
sistema. E a gente é marginalizado de verdade, sabe?! [...] Entdo, eles sim
nos marginalizam, né?! O Estado nos marginaliza, essa galera ai que é a
dona da literatura, que gosta de nos marginalizar (Talles Azigon, entrevista

em 26 de setembro de 2018).

E nesta mesma direcdo que Conceicdo Evaristo (2009, p. 20), ao tratar da
literatura brasileira, afirma que ainda existe uma “forte tendéncia em invisibilizar o
negro” ao levar em consideracdo ndo somente quem produz literatura, mas também a
quantidade de obras que compde a producdo brasileira em que o “personagem negro
aparece bem menos como protagonista em relagdo ao personagem branco e surge
muito mais como coadjuvante ou mesmo como antagonista do personagem central”.
Quando se trata da mulher negra, segundo a autora, é constatado que a personagem
brasileira é, por exceléncia, branca. Neste sentido, Evaristo verifica que ndo sdo poucas
as instancias de poder imbricadas em si com o intuito de manter o controle, a
producdo e a distribuicdo de seus produtos culturais.

Considerando o exposto, o desafio de saber em que condicao é possivel, menos
possivel ou impossivel apreender determinadas existéncias, cuja ontologia é social e
politicamente demarcada, Fanon apontava para uma impossibilidade de qualquer

explicacdo ontoldgica quando se trata do Negro:

Enquanto o negro estiver em casa ndo precisard, salvo por ocasido de
pequenas lutas intestinas, confirmar seu ser diante de um outro. Claro, bem
gue existe o momento de “ser para-o-outro”, de que fala Hegel, mas
qualquer ontologia torna-se irrealizavel em uma sociedade colonizada e
civilizada [...] Pois o negro ndo tem mais de ser negro, mas sé-lo diante do
branco. Alguns meterdo na cabec¢a que devem nos lembrar que a situagao
tem um duplo sentido. Respondemos que ndo é verdade. Aos olhos do
branco, o negro nao tem resisténcia ontoldgica. De um dia para o outro, os
pretos tiveram de se situar diante de dois sistemas de referéncia. Sua
metafisica ou, menos pretensiosamente, seus costumes e instancias de
referéncia foram abolidos porque estavam em contradicgdo com uma



https://www.periodicos.unimontes.br/index.php/rds/

civilizagcdo que ndo conheciam e que lhes foi imposta (Fanon, 2008, p. 103-
104).

Os processos histéricos de racializagdo, conforme Mbembe (2014), tém como
objetivo marcar estes sujeitos de forma mais ou menos codificada, fixando limites de
onde é possivel circular, distribuindo conforme hierarquias e divises no interior de
espagos mais ou menos estanques por meio de uma estrutura binaria de
poder/identidade - a Iégica do recinto fechado.

Neste sentido, Homi Bhabha (2013, pp. 373-374 - grifo do autor), ao retomar o
ensaio “A experiéncia vivida do negro” (The Fact of Blackness) escrito por Fanon
(2008), explora “a performance fenomenolédgica de Fanon do que significa ser ndo
apenas um negro, mas um membro dos marginalizados, dos deslocados, dos
diaspdricos”. Trata-se daqueles cuja prdpria presenca é “vigiada” e “ignorada”, no
sentido de controle social e na recusa psiquica, respectivamente. “O Fato da Negrura”
€ uma escrita “sobre a temporalidade da modernidade dentro da qual a figura do
‘humano’ vem a ser autorizada”. Ou seja, trata-se da percepc¢do de Fanon acerca do
“cardter tardio do homem negro” - ndo se trata apenas de uma questdo de
inadequac¢ao ontoldgica ou de uma ontologia inadequada a identidade negra, mas de

uma impossibilidade ontoldgica para a compreensdo do mundo moderno?3.

POETAS SEM ROSTO E O DIREITO DE APARECER

ultimamente tenho pensado no que eu tenho feito.

e minha luta, minha letra tem surtido efeito.

se tem tido éxito, sentimento.

minha mente trampa contra a tranca e planta uma semente.

- Jardson Remido

Os quatro longos bancos de concretos na pracinha formam um quadrado com
uma passagem de acesso em cada ponta. Das trés pracinhas, a que acontece o Sarau

da B1 é a mais iluminada. O dia foi chuvoso e o tempo estava frio, aos poucos jovens

13 “E 3 oposi¢do a ontologia daquele mundo branco - a suas formas presumidamente hierarquicas de
racionalidade e universalidade - que Fanon se volta em uma atuagdo que é interativa e interrogativa -
uma repeticdo que é iniciatdria, instalando uma histéria diferencial que ndo retornard ao poder do
Mesmo.” (Bhabha, 2013, p. 374)
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chegavam no local. Para se aquecer, cruzavam os bracos, alguns fumavam um cigarro,
outros bebiam uma dose de cachaga que circulava entre os pequenos grupos. Alguns
chegam como quem ja vai embora, ficam ali em pé pensativos. Alguns chegam de
“passagem”, mas, as vezes, ficam ouvindo, assistindo até o final. Algumas criancas
brincam, outras recitam poesia. As maes e os pais estdo logo ali ao lado tomando uma
cerveja e comendo um espetinho de carne com baido-de-dois vendido pelo boteco ao
lado.

Ao som de “Ponta de Lanca” do Rincon Sapiéncia, rapper e poeta brasileiro, a
Praca da B1 ia sendo tomada por pessoas chegando de moto, bike e a pé, poucos de
carro. A grande maioria vieram de cambdo. Vinham em bandos. Grupos de sete a dez
jovens iam chegando e cumprimentando aqueles que ja estavam no local.

Indagamos a Dali (Daniel Lima), que se encontrava sentado ao nosso lado,
guem eram essas galeras que estavam chegando. Ele respondeu que a maioria estava
na Ocupacdo Gregodrio Bezerra e viera participar do sarau, conhecer novas pessoas €
rever outras. Segundo Dali, alguns deles estdao em situagdao de rua, outros estdao
viajando (“mochilando”) por algumas cidades do Nordeste inteiro.

Os encontros-saraus realizados a margem da Cidade sdo marcados pela
precariedade induzida histérica, social e economicamente. Por este motivo - ainda que
de forma tacita para alguns - os corpos se reunem em uma alianca, nas palavras de
Judith Butler (2018, p. 31- grifamos), uma espécie de “assembleia nas ruas, pragas ou
em outros locais publicos” para a [im]possibilidade de um “exercicio - que se pode
chamar de performativo - do direito de aparecer, uma demanda corporal por um
conjunto de vidas mais viviveis”.

As lanchonetes, pizzarias, bares e igrejas das proximidades ja estavam
funcionando. O fluxo de carros, motos, bicicletas e pessoas passando é razoavel. Um
grupo de cinco jovens arrumados, portando biblias, no rumo a uma igreja evangélica
ali préximo, passam olhando, um deles para para ver e ouvir.

No centro da pequena praca estava Jardson Remido. Com a “cara amarrada” a

uma camisa em alusdo ao Movimento Zapatista,'* cujos integrantes do EZLN usam

14 No recente artigo “Legado e rupturas da Revolucdo Soviética desde as lutas sociais na América
Latina”, BARBOSA (2017) apresenta alguns elementos de releitura tedrica e histdrico-politica da
Revolugdo Soviética nas lutas sociais de fim de século, em particular aquelas articuladas pelos
movimentos sociais, no caso, 0 Movimento Zapatista.
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balaclava para cobrir o rosto. Ao som da musica “O Circo Chegou” do Fac¢do Central,
Remido elabora uma performance a partir da letra da musica. Como um equilibrista

circense, equilibra na palma da mao uma vassoura durante a introducdo da cancao:

Respeitavel publico! Senhoras e senhores, meninos e meninas,
Sejam bem-vindos ao nosso circo! No picadeiro teremos palhagos,
Acrobatas, pernas de pau, trapezistas, malabaristas, equilibristas,
Numeros de ilusionismo, truques de magica e domadores.

Ria quem puder, seja feliz quem for capaz, hahahaha... *

O poeta sem rosto coloca um livro na cintura, como se fosse uma arma de fogo
e, a0 mesmo tempo, de cécoras, acende o isqueiro sobre o livro aberto, performando
um viciado em crack: “Incitando educacao na mente das criancinhas!”, conforme o seu
poema. Com o rosto coberto, “o Poeta ergue-se, ergue com ele o mundo” (Glissant,
2014, p. 110). Entre uma “pedra” de conhecimento fumada e outra sobre o livro,
Remido engatilha o livro na altura do rosto dos presentes, toma de refém um dos
jovens e com o livro ameaca atirar em sua cabeca, caso alguém reaja, pois o poeta
“anda fortemente amado e quem reagir € um abraco a queima-roupas!”

Com o microfone em uma mao e um livro na outra, a performance continua. Ele

recita um de seus poemas mais conhecidos por meio do qual, dispara:

Avisa Id pro playboy que quem tomou a vaga dele na faculdade federal
fomos nos

Aproveita também e avisa Id pro filhin de papai

Que se ele ndo aproveitar a faculdade

A favela toma a vaga dele e valoriza bem mais

Avisa Id pro Aguia Dourada que nés tamo na faculdade federal e néo no
programa policial do Barra Pesada

Avisa Id pro PM que me chamou de marginal que qualquer dia eu esfrego
na cara dele meu diploma da faculdade federal, pra ele aprender a respeitar
as cara, e saber que favelado é intelectual.

Que na minha mochila ndo tem droga, arma, mas tem livro, estudo, esforco
e potencial.

Colégio Farias Brito, primeiro lugar em medicina, s6 que pra mim ndo td
dizendo nada. Meu primo também seria se ndo fosse confundido como
bandido e morto pelo deménio de farda.

A poesia pausa, pesa, pisa, pousa e pulsa em cada um de nds.

15 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=zUFjcARtpdE> Acesso em nov.2018.
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S6 que Jesus é favelado e o diabo é playboy, pois pela paz, eu tirei o pino da
granada carregada de amor e joguei. Pra ver quem tem a disposicdo pra se
jogar no amor.

Pra ver quem ouve o clamor da sabedoria, ou quem compreende a dor da
periferia.

Dona Maria, eu também preferia, ver os meus, ver os teus, entupindo as
bibliotecas e ocupando as escolas, do que entupindo as cadeias e ocupando
as algemas.

Literatura te tira do tiro da viatura! E eu t6 bolado e t6 bolando um baseado
- SO que é o baseado em fatos reais.

Sdo realidades, cidades de desigualdades sociais. Nas favelas, os deménios
se vestem de policiais. Nossos abragos sdo abrigos para os mendigos.

Estou com os esquecidos que cola e fecha comigo.

Que medita e mergulha numa profunda reflexdo:

Que todos ndés somos seres lactobacilos sujeitos a transformagdo. Mais
a¢do, mais acdo! O repartir do pdo é uma ruptura que une e agrega os
irmdos. A recupera¢do de quem sai da prisGo é realmente surpreendente.
Os loucos prosseguem confundindo os sdbios e cobrando inteligentemente.
As ruas estdo com a gente. O som da revolu¢Go adentrou a mente de um
menino, observou. Absorveu com o corag¢do e atingiu o seu espirito.

Tamo no perimetro, cuidado governador Camilo aqui é o fronte: derrubando
0s muros e com os entulhos construindo as pontes!

Quero ser mais que um espelho ou referéncia para um menino, eu quero
que ele escolha a escola, para refletir o seu destino.

Meu sonho é ver crianca com o um livro por baixo do brago e ndo com fuzil
sobre o ombro.

“Mdos pro alto que é um abrago e quem reagir é poesia a queima roupas!”
Eu ando fortemente amado pela minha mdezinha e pela minha coroa, pois

foi @ minha mdezinha que me ensinou que lugar de mulher néo é so na
cozinha, mas onde ela quiser, até na advocacia. Sendo Presidente, mais que
chefe de familia e nenhum machista otdrio vai passar por cima da dona
Maria!

Deixa que eu ensino pra policia o que é apologia. Eu com diploma na
cintura, formado em pedagogia, incitando a educa¢do na mente das
criancinha, porque bandido de verdade é o deputado Id em Brasilia!

Eu sou poeta delinquente do sangue quente e a mente fria, fazendo o
playboy tremer no calibre da poesia.

E se o moleque me ver cheirando cocaina, ele vai querer cheirar, mas se ele
me ver informando, vai tentar estudar. Enquanto ndo houver educacdo de
qualidade, vai ter promotor de justica morto pela méo do menor de idade.
Ra-ta-ta-ta! O palhago vai sorrir enquanto o judicidrio for bom pro
empresdrio e ndo pra mim. Deixa eu falar pra ti, de que vale o diploma e a
medalha de honra se ndo respeita as travestis?

Avisa Id pro playboy que quem tomou a vaga dele na faculdade federal

fomos nds!
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Vocés vdo me chamar de Belchior, ndo por ter sumido, mas por ter cortado
a carne de vocés, a carne do burgués. Se prepara playboy que tu é a bola da
vez!

Aé deputado, teu choro ndo me comove, na moral, pede perddo pro meu
coquetel molotov. Mas o diabo me quer queimando o playboy como refém
no porta mala do carro da BMW, mas minha meta é faculdade, diploma e
pos-doutorado!

Certa vez, voltando da sala de aula, da minha mochila entrego meu livro na
mdo do menor e digo: “aé menor, sequra esse oitdo, mas toma cuidado que
0s cana tdo na quebrada! Nem pensa em trocar bala, porque te quero
trocando palavras! E se a policia perguntar se tu tem passagem, responde
que tem passagem na faculdade federal por porte ilegal de inteligéncia.”
Porque eu prossigo incitando o crime: apologia a leitura.

Porque a literatura te tira do tiro da viatura!

Satisfagdo!

Perto das 20h00, e os bancos da pracinha todos ocupados. Frequentadores e
poetas assistindo e acompanhando atentamente a performance poética de Jardson
Remido - como um espelho, todos ali passamos a ser poetas sem rosto: entre uma
afetacdo e outra gerada pela poética das/os poetas e por meio da ocasido de “estar
juntos” naquele encontro-sarau. Algumas/uns poetas, inspiradas/os na mesma
performance de Remido, a exemplo de Victor Malandro, um dos primeiros poetas de
cambdo da Cidade, recitam seus poemas também com a “cara amarrada”,
performando a invisibilidade e o silenciamento histdrico e social de suas proprias
historias de vida e as de seus semelhantes.

A/o poeta, e sua poesia como agenciamento coletivo, usam mdscaras na
possibilidade de tornarem visiveis, em alto e bom som, primeiramente, a sua propria
condicdo e, quem sabe, o complexo e problematico esforco de representar o ‘Outro’.
Pois representar alguém ou até mesmo algo se tornou uma questao extremamente
complexa e problematica “com consequéncias para a certeza e a capacidade de decidir
tdo cheias de dificuldades quanto se possa imaginar”, conforme Edward Said (2003, p.
115). Questdes como “pelo o qué, contra o qué, a favor de qué e de quem” as e os
poetas inventam “maneiras de fazer” na vida cotidiana, sdo centrais no emaranhado
tecido da re-existéncia poética.

Ao se unirem no espacgo-sarau poético, expressam toda a sua indignacao

“amarrada na cara”, uma pluralidade existencial estruturada nas rela¢gGes assimétricas
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de poder; o racismo, o patriarcado e o espaco-precario-Favela que determinam quem
sao as vidas descartaveis e ndo passiveis de luto nestes mesmo cdlculos da dominacgao.

Como corpo-poeta, a primeira demanda é permanecer vivo em face a uma
impossibilidade ontoldgica, portanto, de um exercicio do direito de aparecimento e
reivindicacdo da liberdade em um “mundo-branco” cujo a for¢ca necropolitica, “ao
transitar pela fic¢ao, adoece a vida”, conforme Mbembe (2019, p. 85), ou ainda, “num
acto de reversdao permanente, toma a morte pela vida e a vida pela morte” numa
versdo atualizada do colonialismo (atual sistema financeiro como “légica da
Plantation” no século XXI): “motivo pelo qual a relagdo colonial oscila constantemente
entre o desejo de explorar o Qutro (formulado como racialmente inferior) e a tentacao
de elimina-lo” (idem).

Algumas das e dos poetas se apresentam, além dos inUmeros espagos-saraus
espalhados pela Cidade, em faculdades, livrarias e escolas publicas. Sdo convidadas/os
a darem entrevistas em programas de televisdo local, como foi o caso de Samuel
Denker e Carlos Melo, no Programa Matina da TV Unido®® e até nacional, como foi o
caso de Jardson Remido, um dos entrevistados pelo Programa Profissdo Reporter, da
Rede Globo de televisdo!’. Outros estdo cursando algum curso superior ou ja sdo
formados. Existem ainda aqueles e aquelas que tém livros publicados, a exemplo de
Nina Rizzi'® e Talles Azigon®®.

A 272 edicao do Sarau da Bl no ultimo sabado de fevereiro de 2018 estava
“gerando”. Como de costume, o Sarau sempre homenageia uma pessoa, um coletivo
ou acao politica que beneficie as favelas e periferias. A homenageada da vez foi a
Ocupacdo Gregdrio Bezerra®®. A estratégia de algumas/uns poetas ao agregar as
ocupacoes, ao fazer uso das ocupagdes como forma de luta, é reivindicar a construgao
de moradias populares - necessidades de algumas/ns delas/es, mas também denunciar

o Estado pelo abandono das obras nos prédios publicos, especialmente naqueles

16 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=0QuKDqUYMP0&t=569s> Acesso hov.2018.

17 “Artistas da periferia espalham musica, pinturas e livros pelas grandes cidades do pais”. Disponivel em
<https://globoplay.globo.com/v/7030454/programa/> Acesso nov.2018.

18 Disponivel em
<http://www.editorapatua.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=232> Acesso em
nov. 2018.

19 Disponivel em <https://tallesazigon.wordpress.com/livros/> Acesso em nov. 2018.

20 Disponivel em <https://www.opovo.com.br/jornal/reportagem/2018/06/a-ocupacao-gregorio-
bezerra-e-as-violacoes-de-direitos.html> Acesso jul. 2018.
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destinados a oferecer servicos a populacdo dos bairros populares de Fortaleza.

“Microfone aberto!” avisa Carlos Melo apds alguns instantes de gritos,
aplausos e “siléncio”.

O poeta Junior Scooby, com sua voz estridente, enquanto recitava/cantava seu
poema, varias/os outras/os poetas “sem rosto” ali presentes acompanhava-o
recitando com ele, formando um sé coro: uma palavra de ordem, um poema-protesto!
Se reconhecer no outro, nas palavras e na histdria de vida talvez seja um dos principais

motivos dos lagos e deste afetos e relagdo: em-Comum.

Revolta Afro-americana, hoje a briga é por grana.

Meu povo se auto engana, na cama... que nem, ram!

Se vendendo por poder na velha gandncia do ter.

PT, PSDB. Partidos diferentes, pois séo tudo farinha do mesmo saco!
(Desabafo de um jovem pensante...)

Carregando a pureza de Buda e o coragdo de Gandhi.

Distante, irmdo? S6 os meus pensamentos...

Estou buscando evolugéo nessa selva de concreto e de cimento.

Onde o négo morre por causa do, O...

Mas quem td matando é quem se mata no teco do...

Mundo de loucura, ndo?! Que inventam a doenga para depois inventar a
cura.

Pras pessoas serd a leitura! Comece a se politizar, a raciocinar!

Mais que o teu corpo, bote o cérebro pra trabalhar. Pois...
(microcefalia)

Parece que pegou na minha gente, o caso aqui ficou urgente!

E os jovens, os loucos, deficientes da sociedade?

Cegos comegaram a enxergar!

Os mudos? Comegaram a falar!

Os surdos? Comegaram a escutar!

E o neguim aqui que ndo batia, hoje comegou a espancar.

Eu levanto a bandeira preta pros pretos que mesmo com o preconceito
achar o conceito pra obter respeito!

Livre-se do seu mal estar, pois a minha e a sua alma sé quer estar bem.
(E poesia, arte e cultura! E nés!)

Com a mesma forga e intensidade que Junior Scooby, com sua voz e corpo
recitava, em sintonia, varias/os outras/os poetas o acompanhava. Estavam dizendo

tudo aquilo uns para os outros, para nds e, como ja foi dito, para si préprios. Naquele
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momento Unico e com certa medida de imprevisibilidade, todos ali estavam se
percebendo um organismo vivo. Ao final, Wilbert Santos, um dos integrantes do
Coletivo Bonja Roots, no centro do circulo e olhando para cada um de nés, cantando e
dangando, puxou a canc¢do “Oracao” da Banda Mais Bonita da Cidade. Em um ritmo
frenético, espontaneo e acolhedor, nos juntamos no centro do circulo; estavamos
absorvidos cantando em alta voz, sorrindo e pulando abragados como em circulo-

espiral de movimento continuo?’.

REFERENCIAS

ACHINTE, Adolfo Alban. Prdcticas creativas de re-existéncia basadas en lugar:
mds alld del arte... el mundo de lo sensible. Ciudad Auténoma de Buenos Aires: Del
Signo, 2017.

ALEXANDER, Jeffrey. “Agao coletiva, cultura e sociedade civil: secularizagao,
atualizacdo, inversdo, revisdo e deslocamento do modelo classico dos movimentos
sociais” In: Revista Brasileira Ciéncias Sociais. [online], vol.13, n. 37, 1998, p.5-31.
Disponivel: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=50102-
69091998000200001

BARBOSA, Lia Pinheiro. “Legado e rupturas da Revolucdo Soviética desde as
lutas sociais na América Latina”. Tensées Mundiais, v. 13, n. 24, jan-jun, p. 107-138,
2017.

BEZERRA, Roselane Gomes. O bairro Praia de Iracema entre o "adeus" e a
"boemia": usos, apropria¢cbes e representacbes de um espagco urbano. Tese de
doutoramento, Universidade Federal do Ceard, Programa de Pds-graduacdo em
Sociologia, Fortaleza (CE), 2008.

BHABHA, Homi K. O local da cultura, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013.

BRANDAO, Marcilio Dantas. “Medo, fetiche e espetacularizagdo da politica de
juventude em Pernambuco”. Estudos de Sociologia, v. 1, n. 22, p. 145-182, 2016.

BUTLER, Judith. Quadros de Guerra: Quando a vida é passivel de luto, traducdo
Sérgio Tadeu de Niemeyer Lamardo e Arnaldo Marques da Cunha. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2017.

. Corpos em Alianca e a Politica das Ruas: Notas para uma teoria
performativa de assembleia, Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2018.

CEFAIl, Daniel. “Como nos mobilizamos? A contribuicio de uma abordagem
pragmatista para a sociologia da acao coletiva”. In: Dilemas, v.2 (4), 2009, p. 11-48.
Disponivel: https://revistas.ufrj.br/index.php/dilemas/article/view/7163

21 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=QWO0i1U4uO0KE> Acesso em nov.2018.


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-69091998000200001
https://revistas.ufrj.br/index.php/dilemas/article/view/7163
https://www.youtube.com/watch?v=QW0i1U4u0KE

https://www.periodicos.unimontes.br/index.php/rds/

CERTEAU, Michel De. A Invencdo do Cotidiano: 1 artes de fazer. Petrdpolis, RJ:
Vozes, 1994.

CLIFFORD, James. A experiéncia Etnogrdfica: antropologia e literatura no século
XX, Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2014.

DELEUZE, Gilles & GUATTARI, Félix. O que é a filosofia?, Sao Paulo: Editora 34,
2010.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Sobrevivéncia dos vaga-lumes. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2011.

EVARISTO, Conceicdao. “Questdo de Pele para Além da Pele”. In: RUFFATO, Luiz.
Questdo de Pele. Rio de Janeiro: Lingua Geral, 2009.

FANON, Frantz. Pele negra, mdscaras brancas. Salvador: EDUFBA, 2008.

FOUCAULT, Michel. Em Defesa da Sociedade, 22 ed. - Sdo Paulo: Editora WMF
Martins Fontes, 2010.

FREITAS, Geovani Jacé de. Ecos da violéncia: narrativas e relagbes de poder no
Nordeste canavieiro, Rio de Janeiro: Relum Dumarda: Nucleo de Antropologia da
Politica/UFRJ, 2003.

GLISSANT, Edouard. O pensamento do Tremor. La Cohée du Lamentin, Juiz de
Fora: Gallimard/Editora UFJF, 2014.

______.Poética da Relagdo. Portugal: Porto Editora, 2011.

. lLediscours antillais. Paris: Seuils, 1981.

GOHN, Maria da Gloria. Novas teorias dos movimentos sociais, Sdo Paulo:
EdicGes Loyola, 2014.

GUATTARI, Félix. “Espaco e poder: a criacdo de territdrios na cidade”, Espacos e
Debates, Revista de Estudos Regionais e Urbanos. Ano V, n. 16, Sdo Paulo, SP: NERU,
1985.

HARNEY, Stefano & MOTEN, Fred. Los abajocomunes: Planear fugitivo y estudio
negro, México: Campechana Mental El Crater Invertido, 2017.

LEITE, Rogerio Proenga. “CONTRA-USOS E ESPACO PUBLICO: notas sobre a
construgao social dos lugares na Manguetown”. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais
(RBCS), Vol. 17, n. 49 - junho. 2002, ©p. 115-172. Disponivel:
http://www.scielo.br/pdf/rbcsoc/v17n49/a08v1749.pdf

LORDON, Frédéric. A sociedade dos afetos: por um estruturalismo das paixdes,
Campinas-SP: Papirus Editora, 2015.

MBEMBE, Achille. Critica da Razdo Negra, 22 ed. Lisboa: Antigona, 2014.

_______.Politicas da Inimizade. Lisboa: Antigona, 2017.

______.Sair da grande noite: ensaio sobre a Africa descolonizada. Petrépolis, RJ:
Vozes, 2019.

MISSE, Michel. Malandros, Marginais e Vagabundos & a acumulagdo da
violéncia no Rio de Janeiro, Tese de Doutoramento IUPRJ. Rio de Janeiro, 1999.

. Crime, Sujeito e Sujeicdo Criminal: aspectos de uma contribuigcdo
analitica sobre a categoria “bandido”, Sao Paulo: Lua Nova, 2010.


http://www.scielo.br/pdf/rbcsoc/v17n49/a08v1749.pdf

https://www.periodicos.unimontes.br/index.php/rds/

NASCIMENTO, Erika Pecanha do. “Literatura Marginal”: os escritores da
periferia entram em cena. S3ao Paulo: [s.n.], Dissertacdo de Mestrado - Universidade de
S3do Paulo, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, USP, 2006.

PAIVA, L. F. S. “Aqui ndo tem gangue, tem facgdo’: as transformagdes sociais do
crime em Fortaleza, Brasil”, In: Caderno CRH, Salvador, v. 32, n. 85, 2019, p. 165-184,
jan-abr. Disponivel em http://www.scielo.br/pdf/ccrh/v32n85/0103-4979-ccrh-32-85-
0165.pdf

PEDROSA, George. Palmas e Palmeiras, Fortaleza: Expressdo Grafica Editora,
2012.

Subcomandante Insurgente Marcos. “Ni el Centro ni la Periferia”. Primer
Coloquio Internacional In Memoriam Andrés Aubry. Planeta Tierra: movimientos
antisistémicos. Chiapas: CIDECI, 2007. Disponivel em:
https://www.nodo50.org/cubasigloXXl/taller/marcos_301207.pdf

SAID, Edward W. Reflexbes sobre o exilio e outros ensaios, Traduc¢do: Pedro
Maia Soares. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2003.

SILVA, Francisco Romulo do Nascimento & FREITAS, Geovani Jacé de. Prdticas
de re-existéncias poéticas: a poesia no “busdo” em Fortaleza (CE). INTERSECOES [Rio de
Janeiro] v. 22 n. 1, p. 97-123, mai. 2020. Disponivel em: <https://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/intersecoes/article/view/51166/33903>

SPINOZA, Benedidus de. Etica, traducdo de Tomaz Tadeu. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2009 [1677].

TENNINA, Lucia. “Saraus das periferias de SGo Paulo: poesia entre tragos,
siléncios e aplausos”. Estudos de Literatura Brasileira Contempordnea, Brasilia, n. 42, p.
11-28, jul./dez, 2013.


http://www.scielo.br/pdf/ccrh/v32n85/0103-4979-ccrh-32-85-0165.pdf
http://www.scielo.br/pdf/ccrh/v32n85/0103-4979-ccrh-32-85-0165.pdf
https://www.nodo50.org/cubasigloXXI/taller/marcos_301207.pdf
https://www.nodo50.org/cubasigloXXI/taller/marcos_301207.pdf
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/intersecoes/article/view/51166/33903
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/intersecoes/article/view/51166/33903

