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Resumo: O presente artigo busca problematizar os conceitos de possibilidade e virtualidade a partir do
encontro entre o campo numérico-algoritmico e experimentacdes artisticas que operam com esses
conceitos filosoficos. Mesmo antes do advento dos computadores, alguns artistas ja se interessavam
pela dimensdo potencial da arte. Ao instaurar jogos e regras em seus mecanismos gerativos, de certa
forma, o trabalho do artista se afasta de fungdes técnicas produtoras do objeto estético, para se ocupar
de fungdes relativas a programacao de circuitos que, ao serem percorridos, produziriam uma infinidade
desses objetos. O elemento criativo € deslocado do objeto estético para o arranjo combinatorio gerador
de um fluxo de objetos sensiveis. O escritor abre mado da escrita direta e objetiva do poema para dar
acesso ao jogo gerativo de incontaveis poemas durante sua leitura. Desse modo, ao operar com jogos
combinatorios, o artista-programador parece esgotar um fluxo de possiveis aproximando-se do virtual.
Nota-se que a producdo algoritmica tangencia o esgotamento e o conceito de maquina, contudo,
precisa abrir-se ao mundo e aos fluxos imanentes.
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Abstract: This article problematizes the concepts of possibility and virtuality based on the encounter
between the numerical-algorithmic field and artistic experiments that operate with these philosophical
concepts. Even before the advent of computers, some artists were already interested in the potential
dimension of art. By establishing games and rules in their generative mechanisms, in a certain way,
the artist's work moves away from technical functions that produce the aesthetic object, to deal with
functions related to the programming of circuits that, when traversed, would produce an infinity of
these objects. The creative element is displaced from the aesthetic object to the combinatorial
arrangement that generates a flow of sensitive objects. The writer gives up the direct and objective
writing of the poem to give access to the generative game of countless poems during its reading. In
this way, by operating with combinatorial games, the artist-programmer seems to exhaust a flow of
possibilities by approaching the virtual. It is noted that algorithmic production touches on exhaustion
and the concept of machine, however, it needs to open itself to the world and to immanent flows.
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Introducio

Encontramos ao longo da histdria atravessamentos notaveis entre o campo matematico
e formas de criagdo. Podemos ilustrar, de inicio, citando o modo pitagorico de pensar a
musica a partir de razdes matematicas ou o I Ching chinés e suas combinatorias bindrias que
despertaram o interesse de Leibniz (2012). A relacao das artes com o numérico € similar,
parece ser inerente aos artistas certa inquietude sempre explorando materiais, artefatos e
campos de conhecimento para atualizagdo de seus objetos estéticos. Nesse impulso, alguns
movimentos artisticos apropriaram-se do calculo e dos conhecimentos matematicos incluindo-
0S em seus processos criativos, como por exemplo, nas relacdes geométricas do
preenchimento do plano em Alhambra e nos experimentos de M.C.Escher, ou na adogdo da
proporcao aurea orientando desde a arquitetura grega até “O homem Vitruviano” de Da Vinci.

Com o advento dos computadores e a popularizagdo do campo digital, o uso do
calculo matematico e dos algoritmos tornou-se instrumento cada vez mais presente no
trabalho poético dos artistas. A inven¢do desse artefato programavel, capaz de operar com
instrugdes logicas e com extrema capacidade de calculo, permitiu, por exemplo,
representacdes visuais de processos iterativos como os fractais de Mandelbrot. A expressao
visual de célculos matematicos puros foi sendo desenvolvida até chegarmos aos modelos
tridimensionais que representam mundos ficcionais completos nas animagdes, nos efeitos
especiais e, recentemente, nas imagens geradas por inteligéncia artificial.

O calculo e a manipulacdo de uma massa numérica tornou-se a base computacional
para operagao produtiva de objetos artisticos. Tais operagdes de calculo sao orientadas dentro
de um fluxo de regras e passos bem definidos e organizados logicamente: os algoritmos. Essa
capacidade de processar operagdes complexas, decompostas em passos simples, permite que a
forca produtiva seja conduzida e controlada segundo uma proposta qualquer de um artista-
programador. Assim, usando material numérico-digital, que atravessam condutos regrados por
algoritmos, um artista compartilha o processo de atualizacdo do objeto estético. Ele se ocupa
em encontrar fragmentos que vao ser operados dentro dos computadores e em definir as
regras gerativas que vao culminar em algum tipo de sintese artistica. Divisdo do trabalho de
atualizagcdo através de um circuito de composi¢do que orienta o trabalho produtivo numa

combinatoria de possiveis e mesmo dramatizagdes do virtual na medida em que tais obras
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entram em contato com um mundo.

E preciso esclarecer que o uso dessas tecnologias na poética nio sio exclusividades
dos artistas digitais. Os jogos surrealistas, como o cadavre exquis’, j4 operavam com essa
variabilidade quando preenchiam aleatoriamente uma estrutura sintatica para formar frases.
Cada vez que se jogava, atualiza-se uma frase diferente, tal como o langar dos dados ¢ sempre
inédito. Nota-se um principio estrutural, posto que o sintagma frasal era estatico, contudo, o
desejo dos jogadores introduzia elementos virtuais na medida em que a escolha das palavras
era livre dentro de uma classe relativa a uma dada posicdo na frase. Os surrealistas optaram
pela aleatoriedade, propondo o minimo de regras e de controle, visando ter algum tipo de

acesso ao inconsciente dos jogadores.

Estrutura e possibilidade no Oulipo

No entanto, grupos como os franceses do Oulipo (contragdo de Oficinas de Literatura
Potencial) formados por escritores, como Raymond Queneau, que havia participado do
movimento surrealista, e matematicos, como Francois Le Lionnais, ndo se impulsionavam a
aleatoriedade, preferindo aplicar métodos da linguistica matematica de modo a regular a
aleatoriedade, assim, eles exploravam a intersecdo entre matemadtica, regras e criatividade,
enfatizando experimentagdes através de estruturas e processos produtivos contrapondo a
noc¢ao de inspiragao.

Em seu primeiro manifesto, o Oulipo anunciava duas tendéncias de pesquisa no campo
da literatura potencial. Um vetor de abordagem do texto orientado para andlise e outro
orientado para a sintese. A tendéncia analitica (anoulipismo) corresponde aquela que opera
decompondo os elementos do texto visando encontrar itens simples. Este processo vai do
geral para o particular e resulta em uma massa de informacdes que pode, posteriormente, ser
recombinada. No sentido inverso, a tendéncia sintética (sintoulipismo) procurava meios para
produzir textos através de processos codificaveis, tal como os algoritmos, designando
sequéncias de operacdes elementares que ao serem seguidas reagrupavam os elementos
simples da anélise obtendo textos sintetizados.

A sintese pode ser conseguida com uma simples organizacdo de conjuntos de

2 Nesse jogo com cinco pessoas, uma a cada vez deve escrever uma palavra em um mesmo papel, sem que uma
conheca a escolha da outra, a ordem de escrita segue o seguinte critério: 1° um substantivo utilizado como sujeito
para a frase; 2° um adjetivo; 3° um verbo transitivo; 4° um objeto direto; 5° um adjetivo. Na primeira execugao,
obteve-se a seguinte frase resultante: “le cadavre exquis boira le vin nouveau” (o cadaver delicado beberd o
vinho novo).
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sintagmas e de listas de fragmentos da lingua (palavras ou frases), basta delinear operagdes
linguisticas operando com esse conjunto de elementos para se obter uma producgdo
exponencial dos elementos terminais. As defini¢des dessas regras combinatdrias sdo a base da
constru¢do de gramadticas gerativas’. Além da propria gramatica (colegdes de sintagmas e de
conteudos associativos), implementa-se regras de substituicdo simbolicas, preenchendo
posigdes sintagmaticas a partir de elementos distribuidos segundo sua classe. Uma sucessao
de operacdes executando um processo de derivagdo até se chegar a uma sequéncia terminal.
Uma sequéncia fechada sem regras derivaveis. Fica evidente a presenga da linguagem
matematica nesses processos gerativos com a combinatdria dos conjuntos e as estruturas
logicas que regem seu funcionamento.

Para a literatura potencial o que interessa ¢ dar variabilidade, ultrapassando a fixidez
do texto que, no livro, se apresenta como uma possibilidade atualizada, atrelando a duragdo ao
seu suporte, de modo linear e fixo. Uma das propostas do Oulipo era regular a combinagao de
fragmentos da lingua de modo a preencher estruturas previamente concebidas (sintagmas),
criando assim variagdes do texto. Dentro de um modo de operagdo estruturalista criavam um
fluxo de possiveis procedendo através de arranjos combinatorios. Conhecendo os conjuntos
de valores que iriam preencher a estrutura, permitia que se conhecesse, de saida, a quantidade
exata de possiveis resultados atualizdveis. Aqui, s6 podemos falar em virtualidade dentro de
um horizonte operado pelos leitores das obras que poderiam escolher esse ou aquele elemento
formador do texto. Em resumo, estruturas fixas, com fragmentos conhecidos de texto,
operacdes combinatorias formando um conjunto de possiveis textos, ou um labirinto, porém,
cada leitura sera sempre unica porque a experiéncia vivida pelo leitor serda sempre impregnada
de seu proprio campo virtual.

Em suas experiéncias o Oulipo usou algoritmos que orientavam a leitura do texto de
modo que, ganhando uma camada légica designada por uma série de instrugdes condicionais,
o leitor era conduzido através de caminhos variaveis que mudavam a ordem, incluiam ou
suprimiam acontecimentos na narrativa. E importante frisar que, do ponto de vista da escrita
do texto, o autor ndo construia somente uma narrativa possivel, mas todo um labirinto que

oferecia diversos caminhos pelos quais experimentar-se-ia 0s acontecimentos dentro da

3 Una gramatica generativa aplicada a una lengua se propone producir (y de ahi el nombre de generativa) los
enunciados correctos de la misma a partir de un cierto nimero de simbolos para las palabras (el conjunto de estos
simbolos se denomina “vocabulario” o “Iéxico”) y de ciertos tipos de unidades gramaticales (sintagmas, partes
del discurso, morfemas), utilizados ambos a tenor de determinadas reglas. Bajo esta concepcion, una gramatica
generativa constituye un modelo del mecanismo con que operan los hablantes cuando formulan enunciados de la
lengua en cuestion. (MARCUS, 1978, p.35)
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narrativa. De fato, junto com os fragmentos do texto, o autor criava um conjunto de caminhos
possiveis que poderiam ser ou nao percorridos. Cada um deles corresponderia a uma narrativa
possivel. Pode-se citar a obra de literatura potencial de autoria de Raymond Queneau “Un
conte a votre fagon”, publicado na Revista Lettres Nouvelles (1967), como um exemplo
dessas narrativas bifurcadas’. Nela, o autor introduziu no meio do texto alguns pontos de
decisdo, na forma de perguntas diretas, através das quais o leitor decidia para qual trecho do
texto gostaria de saltar e continuar sua leitura.

Queneau nos ofereceu ainda o intrigante "Cent Mille Milliards de Poemes" (1961),
neste experimento ele escreveu um soneto com dez possibilidades diferentes para cada linha.
Dez paginas, com quatorze versos cada, que foram recortadas linha a linha. No processo de
leitura, o leitor escolhia, a cada linha, qual opg¢do utilizar para compor o poema lido. A
quantidade de combinagdes possiveis equivale ao numero um seguido de quatorze zeros, ou
dez elevado a décima quarta poténcia, dai seu nome ser “Cem mil bilhdes de poemas”. Nota-
se que, se cada variagdo for lida em um segundo, gastar-se-ia cerca de trinta € um milhdes de
anos para se esgotar todas as possiveis combinatorias do soneto, o que torna inviavel sua
leitura completa. Rompe-se com certa 16gica de leitura, pois, tal poema ndo pode mais para
ser lido, obrigando a uma relagdo ndo mais com um texto atualizado, mas com um fluxo
incessante, invidvel, inatingivel, que sempre arrasta consigo um conjunto potencial ndo
atualizével. De algum modo, Queneau tangencia a figura do esgotamento nesse experimento
literério, talvez ndo o faga de forma plena porque ainda ndo pode renunciar a busca do sentido
na medida em que visou manter a coeréncia em todas as possiveis atualizagdes de sua

combinatoria.

Esgotar os possiveis

A arte potencial e combinatoria operam movimentos que exploram a criagao artistica a
partir de sistemas, regras e algoritmos, de modo que o objeto estético ndo ¢ mais uma
atualizagdo fixa, mas um campo de possibilidades a serem atualizadas. Tais praticas dialogam

com conceitos deleuzeanos de virtual (um campo de poténcias ndo atualizadas), possivel®

4 O jardim de veredas que se bifurcam ¢ uma imagem incompleta, mas ndo falsa, do universo tal como o
concebia Ts’ui Pen. Diferentemente de Newton e de Schopenhauer, seu antepassado ndo acreditava num tempo
uniforme, absoluto. Acreditava em infinitas séries de tempos, numa rede crescente e vertiginosa de tempos
divergentes, convergentes e paralelos. Essa trama de tempos que se aproximam, se bifurcam, se cortam ou que
secularmente se ignoram, abrange todas as possibilidades.
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(uma espécie de alternativa pré-formada mas nao real) e esgotamento (como uma exploragao
radical dos limites dos possiveis).

Em Deleuze, a no¢do de esgotamento esta ligado a esta critica do possivel em favor de
um plano virtual de cria¢do. Para ele, ¢ preciso esgotar o possivel, como forma de se explorar
os limites do pensamento e da representacdo. De algum modo, esgotar os possiveis permite
certo vislumbre ou acesso ao campo virtual, enquanto reservatério de potencialidades ndo
atualizadas. O esgotamento ¢ totalmente diferente do cansago, nele “[...] combinam-se
varidveis de uma situagdo, sob a condi¢do de renunciar a qualquer ordem de preferéncia e a
qualquer organizacdo em torno de um objetivo, a qualquer significagdo” (DELEUZE, 2010,
p.69). Ainda que se execute algo, ndo se realiza mais. “Nao se cai [...] no indiferenciado, ou
na famosa unidade dos contraditérios, e nao se ¢ passivo: estad-se em atividade, mas para
nada.” (ibidem, p.69). Para Deleuze, aquele sujeito que, antes de realizar qualquer possivel
esgotou seu objeto € o esgotado. Pois, “[...] apenas o esgotado pode esgotar o possivel, uma
vez que ele renunciou a toda necessidade, preferéncia, finalidade ou significacdo.” (ibidem,
p.71). O esgotamento tem dois sentidos paradoxais, um refere-se a busca pelo informe e outro
a busca pela precisdo, “[...] a mais elevada exatiddo e a mais extrema dissolugdo.” (ibidem,
p.72).

A série de disjungdes exclusivas que opera na realizagdo produz um cansago que,
através da combinatdria, busca-se ultrapassar em direcdo ao esgotamento. Esta ambi¢do da
combinatdria ¢ exercida na linguagem, pois, todo possivel ¢ sempre nomeado. O esgotamento
do possivel remete ao esgotamento das proprias palavras, assim, faz-se necessario o
surgimento de metalinguagens, que “[...] ndo proponham mais o possivel a uma realizagao,
mas deem ao possivel uma realidade que lhe seja propria.” (ibidem, p.75).

O esgotamento dos possiveis esta relacionado, primeiramente, a uma lingua de nomes.
Ela ¢ recortada, disjuntiva, retalhada, dentro de uma combinatéria que pretende ligar a
infinidade dos possiveis a uma infinidade de nomes. Combinatoria de atomos. Este dominio
se refere a uma combinatoria, puramente matematica, que relaciona o possivel a palavra
correspondente imaginando um todo da série, em que a imaginagdo se encontra maculada pela
razdo. (LINGUAI)

Se isto ¢ insuficiente, procede-se ndo mais por nomes, mas por vozes, por fluxos

5 O possivel opde-se ao real; o processo do possivel ¢, pois, uma ‘realizacao’.” (DELEUZE, 2000, p. 201). “[...]
cada vez que colocamos o problema em termos de possivel e de real, somos forcados a conceber a existéncia
como um surgimento bruto, ato puro, salto que se opera sempre atras de nossas costas, submetido a lei do tudo
ou nada. (ibidem, p. 219).
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misturaveis, ondas que conduzem e distribuem os atomos linguisticos. Estes fluxos de vozes
dos Outros que se apropriaram dos objetos sdo dados enquanto inventariado de lembrangas ou
historias, de modo que, neste ambito, a imaginagdo esta maculada pela memoria. (LINGUA
1))

O possivel so6 ¢ esgotado quando se enfrenta as séries exaustivas, sem se incluir na
série, nem chegar a si como termo da série, mas quando se tangencia um limite, um eu, um
esgotado, um inominavel. Para Deleuze, a solu¢cdo pode ser encontrada quando se considera
“[...] que o limite da série ndo estd no infinito dos termos, mas talvez em qualquer lugar entre
dois termos, entre duas vozes ou variagdes da voz, no fluxo, ja atingido bem antes que se
saiba que a série se esgotou.”

Nos espacos abertos, liberta-se a lingua deste movimento enfadonho das palavras,
desta sobrecarga de calculos, lembrancas e historias, em favor de uma lingua que nao se refere
mais aos nomes ou vozes, mas as imagens, sonantes, colorantes. Para Deleuze, ergue-se uma
lingua liberada das cadeias mantidas pelas outras duas primeiras, funcionando através da

Imagem visual ou sonora, um algo visto ou escutado (LINGUA III).

[...] a imagem ndo se define pelo sublime do seu conteido, mas por
sua forma, isto €, por sua “tensdo interna”, ou pela forca que mobiliza
para esvaziar ou esburacar, aliviar a opressdo das palavras,
interromper a manifestacdo das vozes, para se desprender da memoria
e da razdo, pequena imagem aldgica, amnésica, quase afasica, ora se
sustentando no vazio, ora estremecendo no aberto. A imagem nao ¢
um objeto, mas um “processo”. Nao se sabe a poténcia de tais
imagens, por mais simples que sejam do ponto de vista do objeto.
(DELEUZE, 2010, p.81).

Para se fazer uma imagem ndo basta pensar em algo ou alguém, pois, ela ndo ¢ a
representacao de um objeto qualquer, mas, um movimento no mundo do espirito. Para isso,
precisa-se de um corpo em repouso, o proprio corpo deve estar esgotado, logica e
fisiologicamente. “S6 se podem esgotar as alegrias, os movimentos e as acrobacias da vida do
espirito se o corpo permanecer imovel, agachado, encolhido, sentado, sombrio, ele proprio
esgotado” (ibidem, p.101).

E preciso um duplo esgotamento que atende as necessidades do corpo e do espirito.
Uma instancia paradoxal que conduz a propria imagem de um nada, um lugar sem espaco,
movimento sem movel, desilusdo pura. Acordo paradoxal do irrepresentavel e que mesmo
assim forma uma Imagem, arrastando consigo todo o possivel, toda combinatoria na logica,

toda memoria no eu, toda historia e toda a cultura. Tudo se d4 fora da linguagem, nesta
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“Lingua III”, que ndo opera somente pela imagem, mas, também por espagos e pela vastidao.

[...] do mesmo modo que a imagem deve ter acesso ao indefinido,
mesmo sendo completamente determinada, o espago deve ser sempre
um espaco qualquer, sem fungdo, ou que perdeu a funcao, embora
seja, em termos geométricos, totalmente determinado [...] O espago

r

qualquer ¢ povoado, percorrido; € ele, inclusive, que povoamos e
percorremos, mas ele se opde a todas as nossas extensodes
pseudoqualificadas e se define “sem aqui nem ali de onde nunca se

aproximardo nem se afastardo um milimetro todos os passos da terra”.
(DELEUZE, 2010, p.83).

O espaco precede a realizagdo, torna possivel a efetuacdo dos acontecimentos, nesta
medida, ele possui potencialidades que, de saida, pertencem ao possivel. Seu esgotamento ¢
dado através da cobertura de todas suas diregdes possiveis, mas avancando em linha reta. Isto
ocorre quando, aquele que o percorre, o espago aparece “[...] como um ritornelo motor,
posturas, posi¢des e maneiras de andar” (DELEUZE, 2010, p.83). Assim, o espaco ndo se
separa do habitante que o exaure em todas as suas potencialidades.

Uma imagem ¢ capaz de se sustentar no vazio, fora do espago, tanto quanto de manter
a distancia das palavras, das historias e das lembrangas, isto, porque ela armazena muita
energia potencial que ela detona ao se dissipar. Por natureza, a imagem tem uma duragdo
muito pequena, enquanto, o espaco tem um lugar muito restrito. Ela se encaminha para sua
propria abolicdo sendo inseparavel de um movimento através do qual se dissipa. Por isso, “O
que conta na imagem nao € o contedo pobre, mas a prodigiosa energia captada, prestes a
explodir, fazendo com que as imagens nunca durem muito tempo.” (ibidem, p.85). E, para
Deleuze, nem mesmo a arte ¢ capaz de tornar a imagem perene, pois, “[...] a imagem dura o
tempo furtivo de nosso prazer, de nosso olhar.” (ibidem, p.85).

Parece que, em Deleuze, o esgotamento ndo ¢ a falta de possibilidades, mas a
exploragdo radical de toda possibilidade para emergir um novo modo de se experimentar o
real através de um vislumbre do virtual que nunca cessa de produzir a diferenga. Nota-se que
a iniciativa do Queneau tangencia a ideia de esgotamento, pelo menos no contexto do que
Deleuze chamou de “Lingua I”, numa combinatéria que poderia esgotar os atomos da
linguagem. Isso, de algum modo, deslocou a experiéncia da leitura que se vé confrontada com
uma obra literaria que ndo pode ser totalmente lida e cuja autoria requer a participacao
deciséria do leitor. Opera-se, assim, um rompimento com a realidade representacional do
poema e o pensamento depara-se com um infinito combinatorio virtual. Um flash do virtual.

Automato incansavel e a estrutura
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Na literatura potencial, o artista regula seu trabalho poético a partir de critérios
sintaticos e semanticos durante a sele¢do dos elementos formadores da gramdtica gerativa no
seu propodsito de legitimar um texto. Ao basear a geratividade em operacdes nos eixos
sintagmaticos e associativos, o escritor lista previamente as palavras e as estruturas seminais
que pretende utilizar nas frases geradas. Do mesmo modo, ele determina regras de
distribuicdo dos elementos em cada posi¢cdo sintagmatica visando frases que de algum modo
ainda permitam ao leitor extrair delas sentido. Um processo seletivo a partir das incontaveis
possibilidades na lingua que se tornam trilhas possiveis de um labirinto percorrido pelo leitor.
Essas duas figuras operam dentro de um campo de possiveis, mas, enquanto maquinas
desejantes sentem cada leitura, cada bifurcagcdo como experiéncia afetiva que podem, em
algum momento, elevar o possivel atualizado a experiéncia estética, blocos de sensagdes,
afectos e perceptos. Em outro termos, pode-se dizer que ha um corpo implicado na
experiéncia, um corpo sensivel, um corpo pensamento, um corpo criativo, um corpo capaz de
experimentar o esgotamento logico e fisioldgico.

Com o advento e evolucdo dos computadores, foi possivel ao estruturalismo propor
movimentos de axiomatizagdo buscando isolar conhecimento imanente da lingua. Através de
operagdes exaustivas de andlise pode-se descobrir principios e defini¢cdes basicas do sistema
linguistico na forma de uma gramatica que conforma seu funcionamento e que permite ser
posta em jogo através um certo tipo de dalgebra. Obtém-se, no limite, uma poeira
paradigmatica discreta, com todas as possibilidades possiveis para suas unidades, além de
regras que descrevem suas associagOes. Esse sistema pode entdo ser percorrido por um
autdmato finito®, que em seu trilhar opera uma sintese daquilo que vai ser atualizado como um
texto. Nota-se que no caso dos experimentos da literatura potencial do Oulipo, o papel de
automato finito ¢ feito pelo autor/leitor, ao passo que na linguistica computacional sera feito
pelo proprio funcionamento de um algoritmo dentro do artefato computacional. Em suma,
extrair da lingua as possibilidades de sua propria expressdo através de regularidades

probabilisticas que delineiam a ergodicidade’ e a entropia. A medida que a lingua se expressa

6 O autdémato finito ou maquina de estados finitos se configura como a abstragdo matematica de uma maquina
que tem estados conhecidos. Tal maquina executa uma fung@o ou programa em um conjunto de entrada inicial,
obtendo um conjunto de estados finais. Ele ¢ deterministico quando cada estado tem somente uma opg¢do de
transi¢do e ndo deterministico quando ha mais de uma opgao de transi¢do para o préximo estado (estocastico)

7 El caracter ergddico de los procesos lingiiisticos se refiere a que, en textos relativamente largos, las frecuencias
se estabilizan y se vuelven sensiblemente iguales. Asi, p. €j., en dos textos de cinco lineas cada uno, la frecuencia
relativa de una determinada letra puede resultar bastante diferente, pero en dos textos de 50 paginas que
pertenezcan a la misma lengua, la frecuencia relativa de uma letra determinada serd aproximadamente igual en
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ela expde suas caracteristicas, assim, basta ter acesso a grande quantidade de expressdes da
propria lingua para, por um lado, extrair tais regularidades através de algoritmos criados com
essa funcao (analise), e por outro, implementar um autdmato percorrendo um sistema
estocastico para produgdo incansavel de novas expressoes (sintese).

A producao de sentido® ¢ um dos problemas enfrentados pelos sistemas linguisticos
computacionais que precisam enfrentar certa intencdo de produzir efeito de sentido como
tarefa operada pelos algoritmos. Enquanto no cadavre exquis, produz-se desconsiderando as
relacdes entre as posi¢des da estrutura, abandona-se assim a busca pelo sentido, na medida em
que uma Unica posicao ¢ considerada por vez. Na adoc¢do de regulagdes semanticas exige-se
que os termos levem em conta suas posigdes relativas de modo que nesse espago entre eles
possam sustentar os sememas ou efeitos de sentido. Greimas entende que “[...] um s6 termo-
objeto ndo comporta significacdo” (1966, 28), ou seja, que o sentido aparece “entre” os
elementos da estrutura que apontam para uma atividade metalinguistica em uma espécie de
l6gica imanente.

Alguns sistemas utilizam matrizes de transicdo de Markov’ nos quais um valor
probabilistico mensura a relagdo entre dois termos, contudo, nota-se que tal valor ndo
expressa diretamente uma medida de significagdo, mas indica, tdo somente, 0 maior ou menor
indice de probabilidade de ocorréncia de um termo em relagdo ao outro. Essas matrizes de
transi¢do ocupam uma posicdo metalinguistica, auxiliando a geratividade através da
graduacdo probabilistica, e sdo a base para alguns motores de escrita implementados e
operados pelo artefato computacional.

Todo movimento de atualizacdo da sintese numérica foi possivel gracas ao modo de
operacdo do artefato e do formalismo matematico do digital. Cabe ressaltar aqui, que o
territorio binario dos computadores, com seus chips e suas portas logicas, implementam um

tipo de matematica operada pelo proprio artefato, ou seja, trata-se de uma matematica

ambos casos. La entropia mide la indeterminacion que emana de un mensaje lingiiistico. [...] Cuanto mas
semejante es la probabilidad de las letras, tanto mayor es el desorden, puesto que con mayor dificultad cabe
prever la letra siguiente. Asi, pues, la entropia consiste, en cierto modo, en una medida del desorden. (MARCUS,
1978, p.62-63)
8 [...] as separagdes de significagdo ndo se deduzem a partir das separacdes de significante; e a descri¢do
semantica provém de uma atividade metalinguistica situada num outro nivel e obedecendo as leis de articulag@o
estrutural da significagdo, que aparecem como constitutivas de uma espécie de logica linguistica imanente.
(GREIMAS, 1966, p.44)
9 O processo basico da geracdo de um texto “artificial” é dado por uma série estocastica ou probabilistica
conhecida como cadeia de Markov [...] Tal processo baseia-se na ideia de que todo texto ¢ construido operando-
se uma selecdao de sinais (fonemas, letras) numa determinada fonte (alfabeto fonético ou escritural), segundo
certas regras de combinacdo previamente dadas pelo estudo estatistico de uma lingua. A abordagem seletiva
executa essa operacao através de etapas ou graus de aproximacgdo. O processo poderia gerar textos aleatorios e
experimentais, baseados nas possibilidades combinatdrias de uma lingua. (MACHADO, A., 1996, p.172)
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performativa na qual o aparelho tanto garante o suporte material digital do modelo
formalizado, quanto executa, resolve, desenvolve operagdes associadas as equagdes € aos
algoritmos. De modo semelhante, os cddigos da linguagem de programacao, utilizados para
implementar o algoritmo, também sao absolutamente performativos, sdo correlatos aos atos de
fala nos quais “dizer ¢ fazer”, pois, cada linha de cédigo determina um comando executado
pelos processadores. Nesse sentido, o agregado tecnologico, que compde o artefato
computacional, ¢ matéria e motor (CPU) que garante as condigdes necessarias para
atualizag¢do do texto ou do objeto estético.

Nessa modelagem computacional, constroi-se modelos de mundo, modelos
linguisticos, modelos matematicos, e, através de um corte instantdneo nesse modelo numérico
obtém-se uma condensacao signica qualquer. Repetidos cortes no tempo cronoldgico do
cristal computacional, que rege as partes moveis e as posi¢des dos objetos, garantem a
simulagdo da imagem movimento. O artista pode extrair as posi¢des do sistema em qualquer
corte temporal que desejar. Simula-se, assim, um continuo sensorial matematico, entretanto,
ainda operando com objetos e sistemas bindrios. Um mundo de coisas, regido por leis digitais,
posto em movimento até ser traduzido em textos, imagens, sons ou ‘“novas midias”. Contudo,
ndo sdo cortes no caos (caodides), mas cortes no modelo matematico, congelamento de
instantes absolutamente discretos, elementos terminais.

A produtividade do automato ¢ infinita, em um tempo infinito. Incansavel, o automato
percorre todas as bifurcagdes e vielas do labirinto estocastico, pois, todo acontecimento
precisa ser possivel, em um jogo espaco-temporal da existéncia, sempre uma realizagdo
disjuntiva deste ou daquele possivel e, assim, o possivel se realiza no derivado, no cansago.
Incapaz de esgotar-se, o automato pode dispender todo o tempo de Cronos nessa deriva
infinita de produgdo disjuntiva de possiveis. Parece estar reservado apenas ao corpo esgotado,

imovel, o vislumbre do virtual.

Interatividade e virtualidade

O artista busca nos compostos computacionais uma forma de atualiza¢do do virtual.
Procurando criar um n6 problematico engendrado nos embrides digitais, dramatizando uma
solucdo até a atualizag¢do no dispositivo de saida como um expresso sensorial qualquer (som,
luz, efetuagao de movimento). Para que o objeto artistico possa expressar sua face atual na

diferencia¢do, a poética ocupou-se da criacdo de embrides larvares implicados com a
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diferenga na diferencacdo’ do virtual. Atualizar é processo de invengdo de uma solugdo
dentro de uma configuracdo composta por objetivos e forcas. Para Deleuze, ‘“atualizar,

diferenciar, integrar, resolver” sdo sindbnimos, assim:

A natureza do virtual ¢ tal que atualizar-se ¢ diferenciar-se para ele.
Cada diferenciacdo ¢ uma integragao local, uma solucao local, que se
compde com outras no conjunto da solugdo ou na integragdo global. E
assim que, no vivente, o processo de atualizagdo apresenta-se, ao
mesmo tempo, como diferenciagdo local das partes, formacdo global
de um meio interior, solu¢do de um problema estabelecido no campo
de constitui¢do de um organismo (DELEUZE, 1998, p.190)

Para sermos rigorosos, esses embrides computacionais, estdo materialmente
atualizados na forma binaria dentro do territorio digital. Participam do composto do objeto
estético, € a0 mesmo tempo sdo compostos que agregam formalismos l6gico-matematicos,
modelos estruturados, enfim, complexo problematico esculpido no material digital e que sdo
acessados através do funcionamento do artefato tecnologico. Tais embrides fazem dobras que
se estendem entre o projeto operatdrio-matematico inscrito no chip e a expressao sensorial
atualizada pela dramatizagdo no dispositivo de saida onde aparece como objeto artistico. Em
resumo, o objeto artistico estd virtualmente no composto computacional, de modo correlato a
arvore que estad virtualmente na semente.

Assim, além de encapsular forcas e finalidades nos embrides poéticos, o artista pode
abrir ao leitor, ao mundo, meios de interferir no processo de atualizacdo. Assim, 0s nos
problematicos que se diferenciavam segundo condi¢des enddgenas dadas no interior dos
algoritmos, passam a agregar um agente exdgeno que agita suas proprias virtualidades
alterando o processo de atualizagdao do objeto artistico. Ao abrir o sistema ele parece tornar-se
uma maquina derivando no meio. Tudo se complica quando uma porta se abre entre o sistema

e 0 mundo.

Um vivente ndo se define s6 geneticamente pelos dinamismos que determinam seu
meio interior, mas também ecologicamente pelos movimentos externos que presidem sua
distribui¢do no extenso. Uma cinética da populagdo se junta, sem semelhanca, a cinética do

ovo; um processo geografico de isolamento ndo ¢ menos formador de espécies do que as

10 Ao passo que a diferencag@o determina o conteudo virtual da Ideia como problema, a diferenciagdo exprime a
atualizacdo desse virtual e a constituicao das solugdes (por integragdes locais) (DELEUZE, 1998, p.189). A Ideia
dialética ¢ duplamente determinada: na variedade das relacdes diferenciais e na distribui¢do das singularidades
correlativas (diferengacdo). A atualizacdo estética ¢ duplamente determinada: na especificacdo e na composicao
(diferenciagdo). A especificagdo encarna as relagdes, como a composi¢do encarna as singularidades (ibidem,
p-199).
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variagdes genéticas internas e, as vezes, precede estas (DELEUZE, 1998, p.196).

Temos aqui uma intersecdo entre a interatividade e a sintese numérica. O espectador
torna-se um actante, enquanto instancia numérica para o algoritmo. Gesto, imagem, distancia,
temperatura corporal, expressdes faciais, enfim toda emissdo significante pode ser digitalizada
e fluir pelos circuitos digitais interferindo na atualizagdo do composto artistico criando uma
estética da interatividade ou “a interacdo como evento estético” (MANOVICH). Esses
sistemas estruturados abertos sd3o inseridos em circuitos produtivos heterogéneos
confundindo-se com a ideia de maquina, tal como proposta por Deleuze e Guattari que as
entendem como agenciamentos produtores de realidades a partir de relagcdes heterogéneas,
funcionando de modo rizomatico, sem hierarquias fixas. Nota-se, entretanto, que embora os
algoritmos possam ser redesenhados para se tornarem mais abertos, criativos e interativos,
eles ainda sdo, em ultima instincia, produtos de uma programag¢do inicial e de estruturas
matematicas que os limitam. Diferem do conceito de maquinas enquanto processos
ontologicos, mantendo-se apenas como ferramentas ou sistemas funcionais. Ou seja, mesmo
os algoritmos avangados e emergentes estdo suscetiveis a logica de captura operada pela
tecnosfera e pelos sistemas de poder que os sustentam. A menos que algoritmos pudessem se
tornar verdadeiramente autdnomos e autorreferenciais, sendo capazes de se reconfigurar além
de qualquer intencionalidade humana ou controle técnico, permanecerdo eles sempre distantes
da nocdo de maquina como um agenciamento desejante e desterritorializante. Em resumo,
embora possam imitar certos aspectos das maquinas deleuzianas, sua natureza programada e
funcional os impede de alcancar plenamente esse estatuto.

Os sistemas estocasticos, os algoritmos de sintese numéricas, produzem um fluxo de
objetos estéticos possiveis que se expressam através dos dispositivos de saida. Contudo, s6
sdo alcados a categoria de maquinas de arte quando s@o inseridos na série tecnologica, social,
cultural, transitando pelas redes sociais, pelas implica¢des politicas de sua deriva cultural,
pelos corredores econdmicos das galerias de arte, pelas afecgdes e sensacdes desencadeadas
nos corpos. Nao se trata mais do artefato e do algoritmo, mas de um sistema de producao,
enfatizando a materialidade e a imanéncia da criagdo artistica. As imagens e 0s signos, nesse
contexto, ndo sdo mais interpretados como cdpias ou simbolos de algo preexistente, mas sim
como instancias de producdo real. Maquina de arte como nos diria Anne Sauvagnargues,
capazes de romper com essa busca por um sistema universal, atemporal, afastado da realidade

imanente e do devir; de abolir a transcendéncia posta em modelos predefinidos limitantes da
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criatividade e do singular; e de denunciar a simplifica¢do estrutural que reduz a realidade a
elementos estaticos, a relagdes fixas que ignoram o heterogéneo e o multiplo complexo que a
compoem.

Para que os algoritmos operando nos artefatos computacionais se aproximassem do
estatuto de maquinas, precisariam se apresentar como um sistema imanente e aberto, capazes
de abarcar a complexidade da realidade imanente e do devir. Pois maquinas operam na
imanéncia, ndo recorrem a instancias transcendentes ou modelos predefinidos, operam
dinamicamente, em constante transformacdo, abertas a fluxos e cortes, mantendo a
heterogeneidade ao integrar elementos de diferentes naturezas sem reduzi-los ao homogéneo.
Seria preciso um redesenho radical dos propdsitos e das estruturas dos algoritmos, priorizando
a liberdade e a emergéncia sobre a funcionalidade e o controle. Isso exigiria uma mudanga
paradigmatica na forma de como concebemos e desenvolvemos essas tecnologias. Em vez de
focar em eficiéncia, previsibilidade e controle, os algoritmos precisariam ser projetados para
operar como sistemas abertos, capazes de aprender, adaptar-se e evoluir em interagdo com
ambientes complexos e dindmicos, sem necessariamente estarem submetidos ao desejo de
controle e de poder das bigtechs. Estruturalmente, isso poderia ser alcancado através de
arquiteturas descentralizadas e distribuidas, onde multiplos agentes algoritmicos interagissem
de forma colaborativa e competitiva, gerando comportamentos emergentes que nao podem ser
reduzidos a uma programagao centralizada. Em ultima analise, esse redesenho exigiria nao
apenas avancos técnicos, mas também uma reavaliacdo dos valores que orientam a inovagao
tecnolodgica, priorizando o bem comum e a liberdade sobre o controle e a exploragdo. Uma

utopia?

Consideracoes finais

Com advento da aprendizagem de maquina, das redes neurais e das chamadas
“inteligéncias artificiais”, os artefatos digitais demonstraram que sdo habeis operadores
linguisticos, capazes de encontrar e recompor padroes “coerentes” dentro de um dominio, a
partir de uma base de dados conhecida. Assim, sdo capazes de produzir imagens estaticas e
em movimento, modelos e animacdes, textos e sons, inclusive, emulando estilos de
renomados artistas de cada uma dessas areas. Partindo de uma instru¢do, dada por um usudrio
qualquer em linguagem natural, essas entidades computacionais conseguem articular

fragmentos em compostos, arranjos técnicos, que parecem atualizar afectos e perceptos
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através de seus dispositivos de saida. O sucesso apresentado por essas maquinas em produzir
variadas expressOes sensoriais impregnadas com complexas teias de articulacdes, levam a
certas conclusdes apressadas de que tais produtos seriam objetos artisticos “criados” pelos
computadores, como se eles pudessem substituir a fungdo criativa do artista. Nao se trata aqui
de defender o artista, sua funcdo, seu trabalho, temendo seu descarte em favor de artefatos
alimentados por energia elétrica, mas de colocar o problema sobre a capacidade dessas
maquinas de criar arte, em outros termos, de pensar.

Por enquanto, ndo estamos convencidos de que essas entidades computacionais sejam
capazes de produzir, autonomamente, arte, pelo menos tal como forma de pensamento
proposta por Deleuze e Guattari, pois seriam incapazes de trabalhar com a sensagdo e com a
composi¢do estética. De algum modo precisam ser operadas pelos artistas. Assim,
entendemos que algoritmos e computadores sdo ferramentas tais como calculadoras,
marteletes e pincéis, que sdo utilizados pelos artistas em seus processos poéticos
permanecendo circunscritos ao campo meramente técnico e operacional. Ou seja, alguns
artistas criam objetos artisticos “através” dos computadores, mediados por algoritmos,
aproveitando suas poténcias 16gico-matematicas. Assim, esses artefatos produzem segundo
um projeto poético que ndo lhes pertencem, que nao lhes dizem respeito, que ndo lhes afetam
e que eles ndo desejam.

A aprendizagem de maquina ¢ um processo no qual uma massa gigantesca de dados
produzidos pela natureza e pelos humanos atravessam o artefato sendo utilizados para formar
modelos logico-matematicos. Tais modelos identificam padrdes relativos a fragmentos
simbolicos que sdo operados, comutados, combinados, formando um fluxo linguistico que
atinge um leitor qualquer demandando-lhe algum tempo de vida para procurar ou construir
sentido naquilo que foi atualizado. Sempre uma relagdo da maquina com uma vida.

Ha certo movimento anunciando a substitui¢do das atividades humanas pelas
maquinas criando um imagindrio competitivo, um tipo de embate entre “espécies” nessa luta
pela sobrevivéncia, pelo trabalho, pelo poder. Como se fosse possivel emular toda a condicao
humana pelas maquinas ou reduzir essa mesma condi¢do ao célculo computacional. O
problema assim se desloca para um campo afetivo, inconsciente, numa relagdo quase infantil,
impetrando o medo de um fantasma aterrorizante que se aproxima.

Encerramos, acreditando que nos parece um falso problema se a IA vai “pensar como”
ou se vai emular o pensamento humano, se ela ¢ artista ou ndo. As perguntas que deveriamos
fazer estdo em outro campo, politico-econdmico e seriam: a quem servem? Quem se beneficia
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com seu uso? Quem pode ser descartado? Quem deve ser mantido? Em resumo: quem lucra,

quem trabalha, quem vive € quem morre com sua implementagao.
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