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Resumo:

Os livros de Deleuze com o cinema sdo densos e, por vezes, chegam a sufocar o leitor,
especialmente o iniciante, tendo em vista a grande variedade de pensadores, de cineastas e de
ideias neles convocados. Encontrariamos uma razoavel fita condutora de modo a percorré-los
e a clarifica-los? Em nossa perspectiva, 0 método esbocado pelo autor para examinar alguns
textos literarios, por exemplo em sua Critica e Clinica, poderia também cingir e dar contornos
aos modos pelos quais ele analisa uma boa gama de filmes e de diretores — apontamento ndo
tdo evidente, mas que, uma vez manifesta, pode trazer caminhos de sentido interessantes.e
iluminadores.
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Abstract:

Deleuze's books with cinema are dense and sometimes even stifle the reader, especially the
beginner, in view of the wide variety of thinkers, filmmakers and ideas summoned. Would we
find a reasonable conductive tape in order to cover them and clarify them? In our view, the
method indicated by the author to explore some literary texts, for example in his Essays
Critical and Clinical, could also belt and give outlines to the manners in which he analyzes a
good range of films and directors — consideration certainly not so obvious, but, once clear, it
can bring interesting and illuminant ways of sense.
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1. Introducéo

Um fio critico e clinico, ao que tudo indica, atravessa a obra de Deleuze de uma
ponta a outra. Tal fio alcanca um de seus cumes no Gltimo livro que publicou, em 1993: uma
coleténea de textos que pensam e posicionam alguns de seus pontos de vista no que tange a
producdo literdria e que ele batizou precisamente de Critica e Clinica. Perguntamos, ja de
saida: quais os principais contornos desta ideia que nosso autor tenciona apontar segundo a

expressdo em tela?
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E relevante notar toda a contenda de Deleuze relativamente & tessitura de uma
filosofia efetivamente critica. Nesta direcdo, seu debate com Kant e com Nietzsche séo
incontornaveis. Sabe-se que o pensador de Konigsberg foi o primeiro a introduzir no
vocabulario filos6fico uma certa nogdo de critica que, no entanto, foi tida como insuficiente
por Deleuze. J& Nietzsche, em sua visdo, foi o efetivo renovador de tal problemética.

Precisemos 0 assunto com a abertura de Nietzsche e a Filosofia:

O projeto mais geral de Nietzsche consiste em introduzir na filosofia 0s
conceitos de sentido e de valor. E evidente que a filosofia moderna, em
grande parte, viveu e vive ainda de Nietzsche. Mas talvez ndo da maneira
como ele teria desejado. Nietzsche nunca escondeu que a filosofia do sentido
e dos valores deveria ser uma critica. Kant ndo conduziu a verdadeira critica
porgue ndo soube colocar seu problema em termos de valores; este é entdo
um dos principais méveis da obra de Nietzsche. (p. 1)

A verdadeira critica € uma filosofia que se interroga por sentidos e valores em pauta
neste ou naquele contexto, pelas suas origens, uma genealogia. O que faz com produzamos
estes sentidos e ndo outros? Por que sdo estes 0s nossos valores e ndo outros? Tais questdes
querem colocar em relevo nosso proprio lugar de pensamento, isto €, o spatium — metafisico,
sob certo sentido — em funcdo do qual agimos como agimos, enunciamos como enunciamos
etc. Sob esta perspectiva, hd certamente uma esfera que € majoritaria, amplamente
predominante nas sociedades ocidentais e que, ao fim e ao cabo, resta circunscrita em uma
ideia de Verdade ainda ultima, transcendente, espécie de instancia exterior capaz de reger
linguagens e normas de conduta.

De outro lado, é fato que presenciamos, cada vez mais, a continua faléncia destes
ideais de Verdade, centros de gravidade em torno dos quais aprendemos a fazer orbitar grande
parte de nossos pontos de vista. Na medida em que esta Verdade — estritamente idealizada,
absolutizada — desfalece e tomba de suas alturas estelares, o que sobra? O mundo deixa de ser
moral para ser um mundo plural — mas como podemos nos locomover em meio a esta
multiplicidade? Como ai ainda valorizar certa nocdo de verdade? E que novos lugares de
pensamento seriam estes? Talvez o contemporaneo seja precisamente a tentativa de
encaminhamento de tais questdes.

Respostas por demais rapidas e evidentes correm o risco de ndo renovar muito o
contexto. Se ndo ha mais modelos de verdade, estariamos entdo condenados ao atoleiro dos
relativismos variados, ao niilismo radical, ao ceticismo mais obscuro? Afirma Deleuze numa

entrevista chamada Sobre Nietzsche e a Imagem do Pensamento:
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Nietzsche pde em questdo o conceito de verdade, nega que o verdadeiro
possa ser o elemento da linguagem. O que ele contesta sdo as nogdes de
verdadeiro e de falso. Ndo que deseje ‘“‘relativiza-las”, como um cético
qualquer. Em substituicdo aquelas nogdes, ele situa o sentido e o valor como
nog¢Oes rigorosas: o sentido do que se diz, a avaliacdo daquele que fala. Tem-
se sempre a verdade que se merece de acordo com o sentido do que se diz, e
de acordo com os valores que se faz falar. Isso supde uma concepgéo
radicalmente nova do pensamento e da linguagem, porque o sentido e o
valor, as significacdes e as avaliages fazem intervir, sobretudo, mecanismos
do inconsciente. (p. 175, grifo nosso).

Numa palavra, tudo indica que Nietzsche e Deleuze reinventam o pensamento
buscando leva-lo a outras paragens, a outros espacos, para aquém e para além de absolutos e
de relativos. Para tanto, a filosofia precisa ser suficientemente critica e buscar escapar as
pregnantes teias majoritarias, aquelas que prescrevem sujeitos e inconscientes segundo
variantes ligadas a normas cerradas de Verdade ou segundo alternativas téo so e simplesmente
compreendidas, ao inverso, em sua estrita Auséncia, o que faz com que perspectivas mesmo
diversas acabem retidas sob um mesmo peso.

Esta critica ndo € apenas fortemente iconoclasta, é também, e sobretudo, inventiva.
Assim, ndo basta apenas constatar a deterioracdo dos valores estabelecidos, contestando-os,
dissolvendo-os. Sim, temos ai um primeiro movimento, mas cujo termo so resta efetivamente
ampliado na medida em que um segundo movimento € proposto: a criacdo de novos valores,
de outros lugares de pensamento.

E ainda interessante notarmos o quanto estas problematicas, em Deleuze, estdo
permanentemente associadas a uma certa ideia de visdo. O que se vé? Responder a esta
indagacdo é denunciar nossos valores, nosso lugar de pensamento, alias, nosso modo de vida.
Somos atravessados e constituidos por um modo de vida baixo, curto, estéril que nos faz ver e
avaliar mundos em funcdo de valores estabelecidos, razoavelmente tradicionais e
hegemonicos, ou conseguimos nos dispor em modos de vida diferenciados, talvez mais ricos e
fecundos, que nos déem quem sabe a ver e a mensurar coisas em valores outros? Neste caso,
porém, uma interrogacao surge inescapavel: o que pode ser critério de avalia¢do?

A contenda de Deleuze, sabemos, é a da imanéncia. Nada de valores ultimos e
tampouco auséncia ou equivaléncia de valores. Os valores sdo sempre uma invengdo e ndo
podem ser universais — eles sdo sempre algo locais, aqui e acola, contexto a contexto —, e
estampados pelo montante de vida que cada existente ndo tem como ndo trazer em seu bojo.

Nesta dire¢ao, “a selecdo ndo recai sobre a pretensdo, mas sobre a poténcia”. (Critica e
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Clinica, p. 155) E tais poténcias de vida, ou vontade de poténcia, na terminologia
nietzscheana, sdo fortemente marginais, andmalas, minoritarias, uma vez que véem de uma
outra maneira, muito distante das vocacdes ordinarias presentes e comuns no cotidiano.

Para usar outros termos, diremos também que h4, nesses apontamentos, toda uma
elaboracéo sintomatolégica. Deleuze, renovando Nietzsche, 1é o mundo como um conjunto de
sintomas, isto é, como um tecido complicado de relagcdes suturadas entre o manifesto e o
enigmatico, a expressao e seus sentidos, o atual e o virtual, o sintoma e seus signos. O que se
vé é sempre sintoma, sintoma de nosso lugar de pensamento, maneira pela qual avaliamos e
damos sentido ao mundo, expressao necessariamente provisoria dos conglomerados de forcas
gue nos atravessam e que constituem nossa subjetividade. Isto demarca uma condigdo que
amarra critica e clinica: a critica mais profunda, aquela que tenta ver e sopesar de outra
maneira, segundo novos valores, é sintomatologica, clinica, vitalista. Criticar é saber
descrever e medir, em imanéncia, o tecido complexo de sintomas e de forcas em jogo, isto &, 0
quanto de vida esta em pauta caso a caso, obra a obra, filme a filme etc., o que é sempre
dissonante relativamente aos juizos cerrados e transcendentes, estejam eles dispostos de
acordo com os mais diferentes terminais metafisicos — Deus, Alma, Mundo —, mas também
distante e estranho quando se fala, na outra ponta, por exemplo, de uma ampla equivaléncia
de valores e de perspectivas. A vassoura de bruxa deleuzeana propde uma pluralidade
inovadora de fios que arrastem estes extremos, novos lugares de pensamento, novos modos de
vida, icononoclastia e invencédo, que valem por si e em si, nem subjetivismo nem objetivismo,

mas critica e clinica.

2. Cinema e Poténcias do Falso

Os livros de Deleuze com o cinema sdo muito densos e, por vezes, chegam mesmo a
sufocar o leitor, especialmente o iniciante, tendo em vista o impressionante rol e a intricada
variedade de ideias, de pensadores e de cineastas neles convocados. Encontrariamos uma
razoavel fita condutora de modo a percorré-los e a clarifica-los? E uma dificil questdo, de
natureza mesmo pedagdgica. Como compreender um pouco mais e melhor dessas obras?

Como enxergéa-las melhor?

Avancaremos certo exame relativamente a alguns pontos de trés capitulos do livro
Cinema 2 — A Imagem-Tempo. Buscaremos tomar estes pontos e textos como exemplos, como
casos, como sintoma do método deleuzeano. Optamos entdo por trabalhar trechos dos

capitulos sexto, intitulado As poténcias do falso, o sétimo, chamado O pensamento e 0
7
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cinema, e o oitavo, Cinema, corpo e cérebro, pensamento. Qual a razdo? Poderiamos ter
escolhido outros, porém, estes extratos discutem — basta que observemos o sumario — alguns
pilares de qualquer filosofia, aqui, claro, com motivos no cinema: no texto seis, a questdo de
base é a nocdo de verdade; no de nimero sete, o problema de uma crenca, de uma ética e de
um pensamento; na oitava amostra, entram em jogo o corpo, uma politica. S80 assuntos
incontornaveis e que parecem encontrar, aos olhos de Deleuze, o cerne de seus vinculos com
0 cinema precisamente nesses pontos. Principiemos pela discussdo quanto ao problema da

verdade, a partir de Welles:

Orson Welles é o primeiro: ele liberta uma imagem-tempo direta e faz a
imagem ficar sob o poder do falso. Sem duvida estes dois aspectos estdo
estreitamente ligados, mas as criticas recentes deram cada vez mais
importancia ao segundo, que culmina com Verdades e mentiras. H4 um
nietzschianismo de Welles, como se ele tornasse a passar pelos principais
pontos da critica a verdade em Nietzsche (...). O mundo verdadeiro supde
um “homem veridico”, um homem que quer a verdade, mas tal homem tem
estranhos méveis, como se ele escondesse em si outro homem, uma vingancga
(...) © homem veridico ndo quer finalmente nada mais que julgar a vida, ele
exige um valor superior, e bem, em nome do qual podera julgar; tem sede de
julgar, vé na vida um mal, um erro a ser expiado: origem moral da nogédo de
verdade. A maneira de Nietzsche, Welles ndo parou de lutar contra o sistema
de julgamento: ndo existe valor superior a vida, a vida ndo tem de ser
julgada, nem justificada, ela € inocente, tem a “inocéncia do devir”, para
além do bem e do mal... (Cinema 2 — A Imagem-Tempo, p. 168).

O sistema do juizo, o sistema de julgamento, aquele que se instala a partir do
soerguimento de um ideal de Verdade, é apenas um caminho entre muitos possiveis, caminho
no entanto que acabou historicamente consolidado e vencedor. O homem veridico, refém de
valores supostamente superiores e transcendentes, precisa assim justificar e amparar a vida.
Como abrir e enxergar outras vias e especialmente aquelas em registro imanente? “Welles ndo
para de construir personagens injulgaveis, e que nao tém de ser julgadas, que se esquivam de
qualquer julgamento possivel. Se o ideal de verdade desmorona, as relacdes da aparéncia
nao mais bastardo para manter a possibidade do julgamento”. (Cinema 2 — A Imagem-Tempo
, p. 170).

Finalmente, s6 restam forcas, que se referem a outras forcas, que as afetam e pelas
quais sdo afetadas. Poténcia de vida, vontade nietzscheana ou character de Orson Welles (cf.
Cinema 2 — A Imagem-Tempo, p. 170), € sempre um problema de composicdo, de relacao.

Sob este ponto de vista, ha conglomerados de forcas que se misturam, se metamorfoseiam, ao
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passo que ha também aqueles que ndo aceitam misturas e preferem manter-se uniformes e
estaveis em respeito aos seus modelos transcendentes.

Deleuze faz todo o elogio de Welles e acentua que ha, nele, “uma mudanga tanto
cinematografica quanto metafisica” (Cinema 2 — A Imagem-Tempo, p. 174), implicando
justamente esta nova tipologia de percep¢do, outro modo de avaliacdo, o que solicitaria,
decerto, a criacdo de uma nova raga de personagens (cf. Conversacdes, p. 78), série de
falsérios que descentram as noc¢Bes mais tradicionais de verdadeiro e de falso, ora apontadas
como insuficientes. Na linguagem mais proxima de Platdo, afirma Deleuze que “o falsario
ndo pode ser reduzido a um mero copiador, nem a um mentiroso, pois o que é falso nao é
apenas a copia, mas ja o modelo”. (Cinema 2 — A Imagem-Tempo, p. 178).

Aqui, 0 que é bom e o0 que é mau, para além de bem e de mal? Ou, por outra, o que é
nobre ou fecundo e o que é vil ou estéril? Bom refere justamente a vida que se compde, que se
amplia, que reinventa suas relacbes de forgas, enquanto que mau concerne a vida em seu
estagio de esgotamento, de degenerescéncia, incapaz de se renovar. Assim, “(...) ndo se trata
de julgar a vida em nome de uma instancia superior, que seria o bem, a verdade; trata-se, ao
contrario, de avaliar qualquer ser, qualquer agdo e paixao, até qualquer valor, em relacéo a
vida que eles implicam. O afeto como avaliagdo imanente, em vez do julgamento como valor
transcendente”. (Cinema 2 — A Imagem-Tempo, p. 172).

Assim, sO ha falsarios, desde o homem veridico até o artista. Mas eles estdo bem
longe de se equivaler, pois é preciso, ndo havendo mais Verdade nem aparéncia, observar ao
longo desta linhagem os diversos graus de diferenga entre os que de fato valorizam a
transformacéo até o ponto daqueles que ndo sabem mudar, enredados nos contornos restritivos
de formas limitadas. Segundo nosso autor, é o artista quem leva a poténcia do falso ao seu
apice, ele é criador de verdades, pois esta ndo deve ser alcancada ou descoberta, mas

inventada — quais verdades valem a pena?

3. Cinema, Crenca e Etica

Para Deleuze, o cinema é um objeto necessario do pensamento porque coloca em
pauta aquilo que seria a forma moderna da questdo da relacdo ao mundo. Relacdo que ndo é
mais da ordem da representacdo — 0 grande cinema, no caso, ndo representa nada —, mas da
crenca. Através do cinema, seus diferentes géneros, suas mutacles, sua historia, o que é
interrogado sdo os vinculos entre 0s homens e 0 mundo, ou, de outra maneira, 0S proprios

modos de vida. A partir do momento em que todo horizonte de transcendéncia parece ter
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desaparecido, em que tanto absolutos (a Verdade, como vimos, plena e cristalina, em suas
mais variadas formas) quanto relativos (ceticismos, niilismos e relativismos diversos) ndo dao
conta das coisas, quando 0 mundo se d& como unico plano efetivo e imanente de nossas vidas,

como articular a critica do presente a crenca neste mundo mesmo?

Podemos apontar que a questdo da crenca € um outro veio, paralelo a problematica
sintomatoldgica, que atravessa a producdo de Deleuze praticamente de uma ponta a outra.
Basta que lembremos do primeiro livro, Empirismo e Subjetividade, sobre Hume, no qual o
problema da crenca é essencial, e da ultima obra escrita com Guattari, O que é a filosofia?,
onde o assunto também é de grande relevo. Considerando que o assunto é exemplarmente

trabalhado no capitulo sétimo de A Imagem-Tempo, leiamos 0 que o autor ai escreve:

O fato moderno é que ja ndo acreditamos neste mundo (...) E o vinculo do
homem com o mundo que se rompeu. Por isso, € o vinculo que deve se
tornar objeto de crenca: ele é o impossivel, que s6 pode ser restituido por
uma fé. A crenca ndo se dirige mais a outro mundo, ou ao mundo
transformado (...) E toda uma conversio da crenca. Ja foi uma grande
guinada da filosofia, de Pascal a Nietzsche: substituir o modelo do saber pela
crenga. Porém, a crenca substitui o saber tdo-somente quando se faz crenca
neste mundo, tal como ele é. (pp. 207-208).

Haveria mil consideracfes aqui, mas sejamos objetivos: a crengca € uma crenca no
impossivel, estabelecido como o vinculo entre 0 homem e 0 mundo, como essa relacédo. N&o
se trata nem mesmo de crer em um mundo transformado — um outro mundo por vir que
acabaria, ao final das contas, por firmar novas transcendéncias, em funcdo das quais
deveriamos velar por nossas condutas (revolucdo, aqui, € toda uma outra concep¢do, que nos
convoca ndo a pensar em termos de uma Historia, mas em termos de devires: cf. Deleuze &
Parnet, Dialogos, pp. 9-10, p. 50, pp. 167-168). Sublinhemos pois: crenca na relacdo entre o
homem e este mundo, pois ndo ha outro, ndo ha além-mundo, nada de transcendéncias — mas
imanéncia. Crer neste mundo, como ele é: haveria algo mais dificil? E na possibilidade do
impossivel que Deleuze aposta ou, dito de outra maneira, na criacdo de possiveis, desde que
se creia nisso no sentido de uma pura afirmacdo. Nessa direcdo, Paola Marrati expressa as
seguintes palavras, em seu belo estudo sobre os tomos em que Deleuze pesquisa uma filosofia

do cinema:

Desde Nietzsche e a Filosofia, na leitura que propde do eterno retorno,
Deleuze busca articular de maneira coerente o carater temporal de toda
verdade e a nogdo de critica como insubmissdo ao presente, tal operacéo
sendo necessaria a um pensamento da imanéncia que se define no elemento

10
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do valor e do sentido, alias, no elemento da escolha ética (...) Podemos viver
sem esperanca e sem postura diante das situagdes que nos envolvem? O que
pode substituir os lacos quebrados da representa¢do orgénica?” (Marrati,
Deleuze. Cinema et Philosophie, p. 322, trad. nossa).

J& que a representacdo transcendente — aqui colocada como um além qualquer ao
qual deveriamos prestar reveréncia, inclusive sob o regime de um suposto mundo melhor por
vir — é justamente o que nos impede 0 acesso direto as coisas (tudo deve passar por ela), o que
pode nos restituir esse acesso é uma afirmacdo pura ou imanente do mundo, como ele é. Em
outras palavras, crer no mundo e nas coisas € afirma-los até o fim: nada fica fora dessa
afirmacdo. E ndo para que nos refestelemos no mesmo, mas, ao contrario, para que assim
tenhamos uma chance mais efetiva de reencontrar as singularidades que nos formam e
atravessam, de atingir esse plano de imanéncia, e de ali, quem sabe, efetuar e assistir a
confeccdo de novos arranjos, novas distribuigcdes, rumo a producédo de sentidos inusitados, em
funcdo dos quais, finalmente, possamos — talvez — emergir como um sujeito outro, de, em
suma, mudarmos. Essas reconfiguracdes de singularidades firmam, sem divida, um
perspectivismo pelo qual olhamos para 0 mundo dessa ou daquela maneira. Como pois
percebermos as coisas de uma maneira mais rica e poética, menos baixa e penosa? Essa
crenca laica, estabelecida como pura afirmacdo, eterno retorno da vontade afirmativa, numa
terminologia nietzscheana, nos reconvoca, em seu regime perspectivista, a pauta de uma
estética da existéncia, de acordo com a constituicdo de novos modos de existéncia, de novas
formas de vida, cujas condicdes exemplares seriam o super-homem nietzscheano e o poeta
proustiano.

Ainda especificamente quanto ao cinema, e seguindo um pouco mais naquilo que diz
respeito a possibilidade do impossivel no pensamento, ou seja, aquilo que a principio nao se
deixa pensar no pensamento, Deleuze louva a imagem-tempo dizendo o quanto é preciso
mostrar, “de modo persuasivo, que tais obras, longe de serem tediosas ou abstratas,
representam o que se pode fazer de mais divertido, de mais animado, de mais perturbador no
cinema”. (Cinema 2 — A Imagem-Tempo, p. 204) E que o cinema da imagem-tempo &,
fundamentalmente, para utilizar uma das chaves da filosofia deleuzeana, aquele que forca o
pensamento a pensar, que faz o pensamento se deparar, na imanéncia, com 0 seu impoder,
com sua prépria impossibilidade. Nesta perspectiva, o desafio maior talvez seja conseguir ser
sensivel a esta qualidade de signos, trabalho duro e demorado de educacdo do olhar. Mais
uma vez: como ver? O que se v&€? “A ruptura sensorio-motora”, para além da agdo e da

reagdo caracteristicas do cinema classico, “faz do homem um vidente que é surpreendido por
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algo intoleravel no mundo, e confrontado com algo impensavel no pensamento”. (Cinema 2 —
A Imagem-Tempo, p. 205) Lidar com este desconhecido no seio do préprio pensamento é
pois, na visdo de Deleuze, a tarefa maior da filosofia. Inventar conceitos que déem conta deste
desconhecido. Afirma o filésofo quanto a esta impoténcia: “Ela pertence ao pensamento,
tanto assim que devemos fazer dela nossa maneira de pensar, sem pretender restaurar um
pensamento onipotente. Devemos, antes, nos servir dessa impoténcia para acreditar na vida,
e encontrar a identidade do pensamento e da vida”. (Cinema 2 — A Imagem-Tempo, p. 205)
H& qualquer coisa de muito forte e particular nesta Gltima citacdo. O pensamento
onipotente, universal, transcendente, legislador sobre a vida, dela estd divorciado.
Reencontramos o problema da moral. A aliangca entre pensamento e vida, a conquista da
imanéncia, é o que busca encontrar parametros efetivamente éticos para a conducao de si e
das coisas. Mas € uma luta bem mais modesta e que convoca aquela espécie particular de
crencga, problematica, estranha e, entretanto, é a que pode nos ajudar a fazer ver algo mais e

melhor. Aqui, Deleuze usa bastante dois filmes de Rosselini:

Em todos esses sentidos, Gertrud inaugura um novo cinema, cuja
continuacgdo serd Europa 51, de Rosselini. Rosselini expressa sua posicao a
esse respeito: quanto menos o mundo é humano, mais cabe ao artista
acreditar e fazer acreditar numa relagdo do homem com o mundo, ja que o
mundo ¢ feito pelos homens. (Cinema 2 — A Imagem-Tempo, p. 206).

Filmes como estes jogam o espectador em situacfes Oticas e sonoras puras — um
pouco de tempo em estado puro, como Deleuze gosta de apontar ao utilizar a férmula
proustiana. E um cinema de vidente, em que se Vé e se ouve de uma outra maneira, 0 empirico
é repovoado de novos sentidos, os lugares comuns e o bom senso sdo afastados e ja muito
pouco querem dizer. De acordo com esta nova ética, “somente a crenca no mundo pode

religar o homem com o que ele vé e ouve”. (Cinema 2 — A Imagem-Tempo, p. 207).

4. Cinema, Corpo, Politica

Naquilo que circunscreve o capitulo oitavo, gostariamos sobretudo de ressaltar dois
aspectos. Inicialmente, é nele que o autor aciona mais evidentemente as perspectivas e as
interrogacdes vinculadas a uma certa ideia de corpo. Esta ideia € bastante rica e traz a baila o
proprio materialismo das forcas em movimento. A matéria do corpo sdo suas forcas

profundas, virtuais, insistentes. Sob esta leitura, Deleuze declara, citando o cinema de Garrel:
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Talvez seja este o primeiro caso de um cinema de constituicéo,
verdadeiramente constituinte: constituir os corpos, e com isso devolver-nos a
crenga no mundo, restituir a razdo... E duvidoso que o cinema baste para
tanto; mas, se 0 mundo se tornou um cinema ruim, no qual j& ndo cremos,
um verdadeiro cinema nédo poderia contribuir para nos restituir razoes de crer
no mundo e nos corpos desfalecidos? O preco a pagar, tanto no cinema
quanto noutra parte, sempre foi um afrontamento com a loucura. (Cinema 2
— A Imagem-Tempo, p. 241).

O corpo vitalista afronta a loucura. N&o se trata, por ébvio, da velha e gorda satde
dominante, tdo criticada por Deleuze em algumas obras (cf. por exemplo, Kafka — Por uma
Literatura Menor, de Deleuze & Guattari). E um corpo desconhecido, em uma espécie de
génese primordial, que ndo tem a ver com o imediatamente visivel, mas que é sim capaz de
dar a ver e que resta indissociavel dos problemas de uma crenca e de uma ética. (cf. Cinema 2
— A Imagem-Tempo, p. 241).

Se Garrel e outros cineastas inventam um cinema do corpo, Antonioni, mas também
outros cineastas, empreendem, nesta leitura, um cinema do cérebro. Ele afirma que o que
conta “é a possibilidade de um cinema do cérebro que reuna todas as poténcias, tanto quanto
0 cinema do corpo também as reunia: séo entdo dois estilos diferentes, cuja diferenca esta
sempre variando, cinema do corpo em Godard e cinema do cérebro em Resnais, cinema do
corpo em Cassavetes e cinema do cérebro em Kubrick. Ndo ha menos pensamento no corpo
do que choque e violéncia no cérebro. Ndo ha menos sentimento num e noutro”. (Cinema 2 —
A Imagem-Tempo, pp. 245-246) Precisamos, nestas circunstancias, atentar para o jogo de
Deleuze: tanto corpo quanto cérebro podem enfeixar conglomerados de forcas em
movimento, mas sob perspectivas — ou estilos diferentes. Tudo vai depender do caso, do
diretor, desde que a tentativa de descricdo imanente possa iluminar o contexto. No caso de
Antonioni, por exemplo, que pauta sua criacdo por uma valorizacéo tanto do corpo quanto do
cérebro, o filésofo comenta que “a formula de Antonioni s6 vale para ele — é ele que a
inventa”. (Cinema 2 — A Imagem-Tempo, p. 245)

A condic3o pois de notarmos que cerebral ndo quer dizer intelectual, uma vez que se
trata de um cérebro emotivo, passional (cf. Conversacgdes, p. 79), tanto no cinema do corpo
quanto no do cérebro, a questdo é montar conceitos e ideias que possam dizer respeito ao
corpo esgotado ou ao corpo vitalista, de um lado, e de outro, a uma deficiéncia do cerebelo ou
a nova invencao de circuitos cerebrais: tentativa de avaliacdo imanente, sempre.

Finalmente, passaremos a uma ideia de matiz politica, cujos contornos Deleuze
trabalha valendo-se particularmente do cinema de diretores do terceiro mundo, Glauber

Rocha, por exemplo. E a ideia de um povo que falta, povo por vir. De que povo se trata?
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O que soou a morte da conscientizacdo foi, justamente, a tomada de
consciéncia de que ndo havia povo, mas sempre VArios povos, uma
infinidade de povos, que faltava unir, ou que ndo se devia unir, para que o
problema mudasse. E por ai que o cinema do Terceiro Mundo é um cinema
de minorias, pois 0 povo sO existe enquanto minoria, por isso ele falta.
(Cinema 2 — A Imagem-Tempo, p. 262).

Se a revolucdo transcendente ndo tem mais espaco, conforme vimos no item anterior,
como ainda valorizar certa nocao de povo? Para Deleuze, o povo sempre falta, pois se trata de
uma necessaria minoria, comunidade marginal, atipica, daqueles capazes de ver e ouvir de
uma maneira diversa ou, quem sabe, de pensar.

N&o ha mais poder a tomar, o que ndo quer dizer que ndo haja lutas por serem
travadas. Ao contrario. As lutas, contudo, mudam de lugar e de sentido. Trata-se de contribuir
guanto a constituicdo deste novo povo, ser um agente coletivo e, por este caminho, lutar para
fazer-se povo, forte luta, de si para consigo: “SOU eu que SOU primeiro um povo, 0 povo de
meus atomos, como dizia carmelo Bene, o povo de minhas artérias, como dizia Chahin”.
(Cinema 2 — A Imagem-Tempo, p. 263) O autor de minoria escreve por este povo que falta, ele
é sua expressao potencial, mesmo e quando ele esta solitario, a margem ou distante de sua

comunidade.

5. Critica e Clinica

Em Conversagles, Deleuze sustenta a sua perspectiva de buscar apresentar a
literatura sob uma luz critica e clinica. Trata-se especialmente de uma resposta (pp. 178-179)
na qual ele evoca autores como Masoch, Proust e Kafka segundo tal angulacdo, marcando
toda uma relacdo entre signos e sintomas. Diz Deleuze, para retomar o inicio de nossa
abordagem: “Os signos remetem a modos de vida, a possibilidades de existéncia, séo
sintomas de uma vida transbordante ou esgotada”. (Conversacbes, p. 178) Vemos,
novamente, a necessidade que o autor impde em termos de avaliacdo, para além do
julgamento. O detalhe relevante, no entanto, para o presente contexto é a seguinte citacao:
“Tudo que escrevi era vitalista, a0 menos assim o0 espero, e constituia uma teoria dos signos e
do acontecimento. N&o creio que o problema se coloque diferentemente em literatura e nas
outras artes”. (Conversacgdes, p. 179) Estas proposi¢des amparam de maneira forte uma
leitura critica e clinica, alias vitalista, ndo apenas da literatura, mas também das outras artes

sobre as quais o autor discorreu.
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Ora, tentar perceber os escritos deleuzeanos sobre o cinema de acordo com uma tal
leitura, tudo indica, pode trazer avangos. Se “a literatura é uma saude”, (Critica e Clinica, p.
9) é bem provavel que o cinema também seja. Se o autor abre Critica e Clinica com um texto
chamado A Literatura e a Vida, talvez pudéssemos pensar 0s tomos em questdo precisamente
como um longo estudo que poderia bem ganhar o titulo de O Cinema e a Vida. Certamente
ndo queremos com isso dizer que ha uma exata transferéncia de conceitos entre a literatura e o
cinema, relativamente ao pensamento de Deleuze — ainda mais se lembrarmos o quanto ele
falava da invencdo de conceitos que fossem pertinentes sempre aquele caso, aquele contexto
especifico. De todo modo, parece-nos, tal invengdo conceitual, ainda que sempre singular e
nunca universal, € obviamente efeito e estampa de um pensamento, de uma filosofia concreta,

a qual, no que refere as artes de um modo geral, € uma critica e uma clinica.

No caso do cinema, observamos, através de um breve passeio pelos capitulos 6, 7 e 8
de Cinema 2 — A Imagem-Tempo, que os aspectos ligados a uma leitura sintomatologica de
uma certa seleta de filmes e diretores acabou por colocar em pauta o préoprio estatuto de uma
filosofia. Tal estatuto, uma vez firmado segundo o estudo do problema da verdade, de uma
crenca e de uma ética, bem como de questdes ligadas ao corpo e a aspectos politicos, acabam
precisados em funcdo de uma percep¢do que € justamente critica e clinica. E esta percepcao
encontra-se também presente nas pesquisas de Deleuze em relacdo a literatura. Tentemos

confirméa-lo um pouco mais.

Quanto a nova nocéo de verdade e de avaliacdo, o assunto é tratado em varios textos.
Em Para dar um fim ao juizo, Nietzsche, Lawrence, Kafka e especialmente Artaud séo
mobilizados para mostrar até que ponto uma ideia transcendente de verdade ndo da mais conta
do mundo, o quanto o sistema do juizo e do julgamento faliram e quéo dura ¢ a luta, de outro
modo, para se escapar aos relativismos em geral. A citacdo € um pouco longa, mas bastante

valiosa:

O que nos incomodava era gue, renunciando ao juizo, tinhamos a impressao
de nos privarmos de qualquer meio para estabelecer diferencas entre
existentes, entre modos de existéncia, como se a partir dai tudo se
equivalesse. Mas ndo é antes o0 juizo que suple critérios preexistentes
(valores superiores), e preexistentes desde sempre (no infinito do tempo), de
tal maneira que ndo consegue apreender o que ha de novo num existente,
nem sequer pressentir a criacdo de um modo de existéncia? Um tal modo se
cria vitalmente, através do combate, na insénia do sono, ndo sem certa
crueldade contra si mesmo: nada de tudo isso resulta do juizo. O juizo
impede a chegada de qualquer novo modo de existéncia. Pois este se cria por
suas proprias forcas, isto é, pelas forcas que sabe captar, e vale por si
mesmo, na medida em que faz existir a nova combinacdo. Talvez esteja ai 0
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segredo: fazer existir, ndo julgar. Se julgar é tdo repugnante, ndo é porque
tudo se equivale, mas ao contréario porque tudo o que vale s6 pode fazer-se e
distinguir-se desafiando o juizo. Qual juizo de perito, em arte, poderia incidir
sobre a obra futura? N&o temos por que julgar os demais existentes, mas
sentir se eles nos convém ou desconvém, isto €, se nos trazem forgas ou
entdo nos remetem as misérias da guerra, as pobrezas do sonho, aos rigores
da organizagdo. Como disse Spinoza, é um problema de amor e 6dio, ndo de
juizo (...) (Critica e Clinica, p. 153).

Como se compor? Como avancar? Fazer existir e ndo julgar é algo que se dé no nivel
da relacdo entre forcas que se potencializam, que se expandem: inventar um caminho, uma
linha, um percurso, uma estrada, alids, um modo de vida. E, bastante importante: “Nao €
subjetivismo, pois colocar o problema nesses termos de forca, e ndo em outros termos, ja
supera qualquer subjetividade”. (Critica e Clinica, p. 153) E que a linha, uma vez constituida
por forgas que proliferam e avangam, esta sempre entre sujeito e objeto.

E quanto ao tema da avaliagdo? O texto seguinte, Platdo, Os Gregos, é clarificador.
Nele, Deleuze aponta a doutrina do juizo em filiacdo direta ao platonismo e a selecdo dos
rivais, possivelmente o método fundador das tradicionais hierarquizacdes transcendentes no

ocidente. Vejamos:

Qualquer reacdo contra o platonismo é um restabelecimento da imanéncia
em sua extensdo e em sua pureza, que proibe o retorno de um transcendente.
A questdo é saber se tal reacdo abandona o projeto de sele¢do dos rivais, ou,
ao contrario, como acreditavam Spinoza e Nietzsche, estabelece métodos de
selecdo inteiramente diferentes: estes ndo incidem sobre as pretensdes como
atos de transcendéncia, mas sobre a maneira pela qual o existente se enche
de imanéncia (...) A selecdo ndo recai sobre a pretensdo, mas sobre a
poténcia. A poténcia é modesta, contrariamente a pretensdo. (Critica e
Clinica, p. 155).

Eis toda a empreitada deleuzeana: tentativa de avaliagdo imanente, em contraponto
ao juizo e ao julgamento transcendentes ou, em outras palavras, valorizacdo em termos de
poténcia, vitalismo, e de uma maneira sempre circunstanciada, ndo exatamente universal.

Isto por si ja nos levaria & crenca, a uma ética, a ideia de vidéncia. E que se trata
mesmo de todo um outro lugar de pensamento, minoritario, algo fragil e, contudo, € nele que
novas visdes e audi¢des sdo tornadas possiveis, em funcdo da insisténcia neste tipo particular
de crenca conquistada — acreditar € insistir em tentar ver diferente, em perspectivar, em
enxergar de um outro modo. Como diz o autor ao falar de Melville: “Necessita-se de uma
comunidade nova, cujos membros sejam capazes de ‘confianga’, quer dizer, dessa crenca
neles mesmos, no mundo e no devir”. (Critica e Clinica, p. 101) E uma comunidade de

exploradores, que substitui o conhecimento pela crenca, ou pela “confianca”, o que nada tem
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a ver com um outro mundo, mas tdo somente com este aqui, 0 nosso. (cf. Critica e Clinica, p.
100) E isto apesar da satde geralmente fragil, do organismo comumente fraco do fil6sofo, do
artista e de seus personagens. No entanto, “ndo é a morte que 0s quebra, é antes 0 excesso de
vida que eles viram, provaram, pensaram”. (Conversacoes, p. 179) Além do mais, ndo é algo
exatamente voluntario, pelo contrario, é sim, uma disposicdo afetiva, mas que se abre
precisamente ao involuntario de nossas faculdades, de nosso inconsciente.

Como ver e ouvir de outros modos? O que ¢ esta vidéncia? E algo que tem curso,
claro, ao cabo de percurso que ndo é outro sendo o de uma aprendizagem. Como ser sensivel a
signos mais ricos e vitalistas? Ha ai deslocamentos, que se dao no espirito, no que diz respeito
a estas outras maneiras de ver e ouvir. “O escritor como vidente e ouvidor, finalidade da
literatura: é a passagem da vida na linguagem que constitui as Ideias”. (Critica e Clinica, p.
16)

Questdes relativas ao corpo também estdo muito patentes em Critica e Clinica, em
particular nos textos relativos a Artaud e a Nietzsche. Também em Para dar um fim ao juizo,
diz Deleuze: “O sistema da crueldade enuncia as relacGes finitas do corpo existente com
forcas que o afetam, ao passo que a doutrina da divida infinita determina as relagdes da
alma imortal com os juizos. Por toda parte o sistema da crueldade opde-se a doutrina do
juizo”. (Critica e Clinica, p. 145).

No que tange a politica, a ideia de um povo por vir e de uma literatura menor estdo
presentes o tempo todo. Ja no primeiro texto, A Literatura e a Vida, fazendo o elogio da
literatura americana, o autor comenta que “a salde como literatura, como escrita, consiste em
inventar um povo que falta”. (Critica e Clinica, p. 14) S6 ndo se pode ai escrever com as
proprias lembrancgas, com as proprias neuroses, 0 que restituiria a total condicdo de um ego,
de um eu. De outra parte, uma vez levado a termo um certo processo de fabulacgéo e, portanto,
de certa despersonalizacdo do autor, escreve-se sempre em funcdo de uma minoria, de um
povo, de uma coletividade. Tal ideia é por exemplo retomada nos textos sobre Whitman (cf. p.
68), sobre Bartleby e Melville (cf. pp. 98-100), entre outros.

6.Conclusoes

Deleuze leva ao extremo a proposicao nietzscheana de que o artista e o filosofo ndo
sdo doentes, mas antes médicos, médicos de si e da civilizacdo (cf. Critica e Clinica, p. 13).
Ocorre que se trata de um tipo muito particular de salde — organicamente pode até ser uma

saude fragil, porém, sob o ponto de vista do inorganico, do inumano, do impessoal, € uma
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salde forte e vitalista que se abre e da passagem a um outro tipo de visdo. Tal visdo ndo é uma
transcendéncia, mas aquilo que é da ordem de uma poténcia do falso, construtivismo

imanente.

Nossa tentativa foi a de colocar que aquilo que é manifesto e reconhecido no caso
dos estudos literarios em Deleuze pode também ser pensado como um bom fio de abordagem
para seus livros com o cinema. Claro, mais uma vez € preciso lembrar que ha por vezes
conceitos especificos para cada area, mas parece haver certa homologia — garantida por alguns
dos pilares da prépria filosofia do autor — que ndo tem como ndo se estender por ambos 0s

terrenos e pela propria arte de uma maneira mais geral.

Mas o que pode garantir a especificidade é justamente o fato desses conceitos
singulares serem tracados no plano de imanéncia particular a Deleuze, sua filosofia.
Procuramos apresentar alguns desses pontos tanto no que diz respeito ao cinema como a
literatura, segundo uma nova nocao de verdade e de avaliacdo, uma crenca e uma ética, o
corpo e uma politica. Em todos estes temas, Deleuze pde em curso sua peleja pela imanéncia.

N&o € a toa que, quanto ao cinema, o autor declare:

A critica de cinema esbarra num duplo obstaculo: € preciso evitar
simplesmente descrever os filmes, mas também aplicar-lhes conceitos vindos
de fora. A tarefa da critica € formar conceitos, que evidentemente ndo estao
“dados” no filme e que, no entanto, s6 convém ao cinema, e a tal género de
filmes, a tal ou qual filme. Conceitos proprios ao cinema, mas que sé podem
ser elaborados filosoficamente (...) As técnicas estdo subordinadas a essas
grandes finalidades. E isso que é dificil, é preciso ao mesmo tempo
monografias de autores, mas em cada caso inseridas nas diferenciacGes de
conceitos, nas especificacfes, nas reorganizacdes que implicam o cinema
como um todo. (Conversacoes, pp. 75-76).

Tais monografias de autores estdo inscritas, por necessario, em uma abordagem

imanente — ndo se pode aplicar conceitos vindos de fora — que é também, para Deleuze, uma

abordagem critica e clinica.
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