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ENSENANZA DE UN GRAN GUITARRISTA Y ARREGLISTA DEL
CELF

Daniel Bruno Oliveira Lopes®

RESUMO

Este artigo consiste em trazer uma narrativa feita pelo professor Tido
Andrade®, com intuito de resgatar suas memdrias através de relatos
sobre a sua formacao e inicio na carreira musical, tanto como docente do
Conservatorio de Musica Lorenzo Fernandez, quanto como violonista e
arranjador. Para isto foi utilizado como método de abordagem uma
pesquisa qualitativa com uma entrevista narrativa, o resultado desta
gerou os principais dados e base deste trabalho.

Palavras-chave: CELF. Entrevista narrativa. Tido Andrade.

ABSTRACT

Este articulo consiste en traer una narracion realizada por el profesor
Tido Andrade, con el fin de rescatar sus recuerdos a través de informes
sobre su formacién e inicio de su carrera musical, tanto como profesor
del Conservatorio de Musica Lorenzo Ferndndez, como guitarrista y
arreglista.  Para ello se utilizd como método de abordaje una
investigacion cualitativa con una entrevista narrativa, el resultado de
esta generd los datos principales y base de este trabajo.

Palabras clave: CELF. Entrevista narrativa. Tido Andrade.

INTRODUCAO

Tido Andrade é violonista e professor ha varias décadas no
Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo Fernandez (CELF), dono de
uma técnica apurada para executar musicas dos mais variados géneros e
niveis de dificuldade, ¢ um docente com dedicagdo notoria e experiéncia

inquestionavel. Foi um dos primeiros professores de violao classico do

1 Mestrando do Programa de Pés-graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de
Ouro  Preto -  UFOP. E-mail: danshinodal @yahoo.com.br, Lattes:
http://lattes.cnpg.br/4700079651974306.

2 Tido Andrade nasceu na comunidade de Santa Rosa de Lima e cresceu em Montes
Claros. Iniciou no violdo bem jovem e, no Conservatorio de Musica Lorenzo Fernandez
participou do Instrumental Marina Silva, do grupo Banzé, do grupo de choro Geraldo
Paulista e estd sempre se reunindo com um grupo para exercitar o violdo. Participa
como aluno ou docente no conservatorio a cerca de 40 anos.
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CELF. Possui um acervo de arranjos de autoria propria, estes feitos visando uma melhor
experiéncia docente e adaptacéo as dificuldades e particularidades encontradas em cada aluno.
Fez a narrativa da sua historia no dia 27/12/2018 no proprio conservatario.

O Conservatoério Estadual de Musica Lorenzo Fernandez, foi fundado em 1960 por
Marina Helena Lorenzo Fernandez Silva (1926). Segundo o site oficial do conservatorio, o
mesmo no seu inicio era uma Escola de Musica. O CELF transformou-se em Conservatorio
Municipal em 1961, na gestdo do prefeito da época Dr. Simedo Ribeiro Pires, logo em
seguida, em marco de 1962 foi estadualizado, pelo Governador Magalhdes Pinto.

Em uma consulta ao seu site oficial, é possivel averiguar que atualmente o CELF
atende uma demanda aproximada de 4.500 alunos, estes matriculados entre os cursos de
Canto, Decoracdo, Instrumento (Bateria, Clarinete, Flauta Doce, Flauta Transversa, Piano,
Saxofone, Teclado, Trompete, Violdo, Violino, Violoncelo) e Musicaliza¢do. Possui cerca de
212 profissionais, aos quais entre eles estdo professores e especialistas, além de 48
funcionarios dentre Assistentes Técnicos da Educacdo e Auxiliares de Servicos da Educagédo
Bésica.

Esta pesquisa tem como objetivo identificar as caracteristicas na formacdo e na
pratica docente de um musico com ampla bagagem tanto no campo da docéncia quanto no
campo pratico, de trabalho como instrumentista. Para isso, busca perceber e relatar qual
impacto essa pratica e dedicacdo para aperfeicoamento no seu instrumento tem na sua
atividade e relacGes interpessoais da docéncia; também busca entender quais estratégias sao
utilizadas para alcancar um resultado satisfatorio frente as necessidades dos discentes; e quais
caminhos formativos se mostrou necessario no decorrer da pratica docente.

O trabalho se mostra de grande importancia ao levarmos em consideragéo que refletir
sobre formacdes docentes a partir de sua vivéncia, mostrando dificuldades, erros e acertos
dentro e fora do campo educacional, pode trazer inspiracfes e licdes de suma importancia
para a reflexdo de outros docentes ja experientes e em formacgdo, agregando ao seu
conhecimento e os fazendo pensar e repensar sua pratica.

Assim, para esta pesquisa o carater escolhido foi a pesquisa qualitativa; a pesquisa
qualitativa tem como caracteristicas em sua maioria das vezes, o levantamento de dados a
respeito de motivacbes de um grupo, em compreender e interpretar determinados
comportamentos, e a opinido e expectativas dos individuos a respeito de um fenémeno ou
situacdo. Ela é exploratoria, o que faz com que “ndo tenha como intuito o levantamento de
nameros como resultados e, também por estimular o entrevistado a pensar e a se expressar

livremente sobre o assunto em questdo” (DUARTE, 2015 p.1).
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E possivel afirmar que a pesquisa qualitativa se torna a op¢ao ideal quando se quer
relatar algum acontecimento, valorizando tudo o que é dito pelo entrevistado sem deixar de

observar, além disso, todo o contexto ao qual o objeto esta inserido:

Ao trabalharmos em pesquisas com abordagem qualitativa priorizamos a
investigagdo voltada a produgdo de dados descritivos, onde sdo valorizadas as
préprias palavras das pessoas, faladas ou escritas e a conduta observavel [...] Este
tipo de investigacdo possui determinadas caracteristicas que lhes sdo bem
especificas. Os dados obtidos sdo “ricos em pormenores descritivos relativamente a
pessoas, locais e conversas” (BOGDAN, 1994 apud ARAUJO, 2015, p.16).

Especificamente sobre a entrevista Narrativa, ela € um tipo de abordagem utilizada
como instrumento de investigacdo dentro da pesquisa qualitativa. Tem como caracteristica
estimular o entrevistado (de forma implicita) a relatar sobre algum acontecimento importante
de sua vida e do contexto social. E feita através da reconstrucio de acontecimentos,
empregando com uma interferéncia minima por parte do entrevistador uma comunicacao
cotidiana de contar e escutar histérias (MUY LAERT, Et.al, 2014).

Através de uma entrevista narrativa é possivel emergir de uma forma mais intensa no
que estéa sendo relatado, assim, ocorre uma captura de sentimentos para além do que somente
esta sendo “escutado”. Isto €, ¢ caracterizada por uma rica captagdo de detalhes, que podem
vir através de uma observacdo de gestos, expressdes faciais, entre outras formas de
demonstracdo de sentimentos observadas pelo entrevistador.

Outra caracteristica importante da narrativa ¢ que o narrador devido a memoria
seletiva relata aquilo que é lembrado por ele, 0 que esta registrado em suas memodrias; e esta
lembranga representa aquilo que “pode” ser lembrado. Ou seja, que alguns eventos
deliberadamente ou inconscientemente serdo esquecidos, além do mais, o relato diz a respeito
do fato em sua perspectiva, isto €, do que é real para ele, do que sua mente analisou e
registrou sobre o assunto (MUYLAERT, et.al, 2014).

Assim, os dados obtidos através da entrevista narrativa representam o pensamento
exclusivo de quem relata, e mesmo que em suma maioria das vezes seja intensa e rica em
detalhes, ainda é a representacdo do pensamento do entrevistado. Dessa forma, ndo cabe
comprovagdo ¢ ndo podem ser julgadas como verdadeiras ou falsas, “pois expressam a
verdade de um ponto de vista em determinado tempo, espaco e contexto socio-histérico”
(MUYLAERT, et.al 2014, p.195).

Para este trabalho foi utilizado algumas perguntas norteadoras, como: como se deu a
sua insercao na docéncia? Como foi a sua formacéo para atuar como docente? Quais critérios
utilizavam para selecionar os professores do CELF? Entre outras que pudessem ser

necessarias durante a narrativa cedida por Tido Andrade. Fazer perguntas a respeito das
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trajetdrias em diversos aspectos a sujeitos que tém ampla carga de experiéncia de profisséo e
vida se mostra uma 6tima maneira de desencadear um material produtivo para analise.
Levando em conta que toda essa entrevista foi registrada através de uma gravacao de audio
(para posteriormente ser transcrita com fidelidade), fica ainda mais acentuada a eficacia da
escolha; ha também alguns registros em fotos de alguns arquivos do material produzido e

utilizado pelo professor.

INICIO DE SUA FORMACAO E CARREIRA COMO ARTISTA MUSICAL

Ao iniciar a narrativa, a pergunta desencadeadora era a respeito da sua inser¢do na
docéncia, porém, felizmente Tido sentiu a necessidade de retomar um pouco mais. A
impressdo que ficou é que se sentiu mais confortavel ao narrar todo o contexto que o levou até
0 conservatorio, inicialmente como estudante, e posteriormente na docéncia. Com uma
riqueza de detalhes, ele introduziu a historia dos seus primeiros passos no violdo profissional,
relatando também um pouco de seus tempos de ensino médio.

Tido conta que comegou a tocar violdo profissionalmente ainda adolescente, com
cerca de 16 anos, quando, na ocasido, ainda estudante do segundo grau (hoje ensino médio),

participou de um festival de mdsica organizado por sua professora de Artes na escola.

Bom, eu era masico assim ja, comecei por volta de 16 anos. E logo eu comecei a
tocar profissionalmente... Eu estudava em um colégio, que eu tinha uma professora
de educacdo artistica, e ela costumava todo final de semana, na sexta, fazer uma
programacao que eles chamavam de “grémio”, digamos um grémio recreativo,
onde ela selecionava uns alunos, que ela sabia que tinha algum talento, que ela j&
conhecia, e selecionava porque ela era da area da mdsica e era professora do
conservatorio. Ai ela me utilizava muito para tocar, eu e um outro colega meu que
jé inclusive estudava no conservatério nessa epoca. E eu até entdo nem percebia o
conservatorio nessa época. Ai um dia ela arrumou um concurso, um festival de
musica no Marista, ai ela ficou no meu pé: “O Tido, faz uma misica para vocé
participar”, e eu nunca tinha feito musica, alias nunca me considerei com esse dom,
nunca gostei das minhas composic¢des. Mas ela ficou insistindo, né, ai um belo dia
mais para livrar da pressdo dela eu fiz uma “musiquinha” com ajuda de minha
irma. Fiz a mdsica, e participei aqui de Montes Claros, que tinha outras pessoas
aqui do conservatorio. Ela organizou uma bandinha assim para tocar comigo, junto
com um outro colega nosso. Ai aqui em Montes Claros, no Marista eu fiquei em 2°
lugar. Os 3 primeiros aqui de Montes Claros iriam participar em Belo Horizonte. Ai
l& em Belo Horizonte eu acabei em primeiro lugar (ANDRADE, 2018).

Para melhor ilustrar a posterior fala de Tido, € importante citar um pouco sobre a
finalidade e surgimento do conservatorio: o primeiro conservatério de musica tinha como
finalidade o aperfeicoamento das habilidades instrumentais e de canto, formando artistas que

pudessem satisfazer as exigéncias do culto e do teatro; era gratuito e aberto a ambos 0s sexos:

Art. 1° O Conservatorio tem por fim o ensino da musica vocal e instrumental, e sua
propagacdo e aperfeicoamento no Império.
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Art. 2° O ensino da musica é gratuito, e serd facultado a ambos os sexos, sem
distin¢do de nacionalidade. (PROJECTO DE ESTATUTOS, 1855, p.1)

Ainda nos dias de hoje aos alunos ¢ tido como meta “adquirir as habilidades
necessarias para a execucdo instrumental em detrimento de uma educacdo musical que
contemple o individuo como um ser atuante, reflexivo, sensivel e criativo”. Ja ao professor a
missao é de passar 0s conhecimentos necessarios para tal. Nesse sentido os curriculos
priorizam a préatica instrumental, passadas de modo linear e dissociadas da
contemporaneidade. As disciplinas curriculares priorizam o ensino da musica europeia com
uma visdo mais elitista e seletiva do saber (ESPERIDIAOQ, 2002).

Apesar da gratuidade desde a fundacdo do primeiro Conservatério de Musica, estes
desde seu inicio e com reflexos até nos dias de hoje, sempre foram vistos como uma “escola
para ricos”. Tal titulo pode ser atribuido ao curriculo, ensino de instrumentos elitistas, e
moldes europeus. Mas provavelmente o principal motivo sdo os primeiros alunos que eram
pertencentes as altas camadas sociais, o que fez assim com que boa parte da populacao
desconhecesse sua gratuidade.

Voltando a Tido, ele relata que a mesma professora de Artes do concurso de musica,
0 incentivou a ingressar no conservatorio, e que na ocasido (década de 1970) nem cogitava a
hipotese desse ingresso devido a popularidade de “escola para ricos” atribuida a ela. Mas que

ainda assim a sua professora fez a sua inscricdo sem que ele soubesse:

Um belo dia ela falou: “O Tido, porque vocé ndo entra no conservatorio?” eu pensei
na resposta, ai falei: “O Regina (ela chamava Regina Coelho), eu nunca pensei nisso
ndo”. Até entdo o conservatorio tinha um certo conceito, era visto como uma escola
para rico, porque predominava o piano que era e sempre foi um instrumento caro. E
ainda tinha aquela coisa na década de 70, ainda tinha aquela coisa que s6 mulheres e
filho de rico que estudava piano, e 0 pessoal passava e ouvia mais s6 piano e canto.
Al as pessoas achavam que o conservatdrio era uma escola paga, ndo procuravam,
ndo sabia que era gratuito. Até hoje tem pessoas que perguntam quanto é que paga
para estudar aqui... Ai, enfim, falei, “o Regina eu nunca entrei porque nao pensei
nisso nao”. Ai um belo dia ela me ligou e falou: “O Tido, te inscrevi no
conservatorio, vocé nio vai vir fazer a prova nio? E hoje!” Ai eu vim, mas ela tinha
me inscrito em piano, me conheceu no viol&o, mas me inscreveu em piano; mas fiz a
prova, passei e estudei piano (ANDRADE, 2018).

Posteriormente, Tido Andrade passou a fazer juntamente as aulas de piano, aulas de
violdo, este que é o seu instrumento favorito, e que ele realmente tinha intencdo em

aperfeicoar:

Af eu tinha um amigo que ja fazia conservatério e fazia violdo e me falou: “Ua Tido,
vocé tem que estudar violdo, seu instrumento ¢ violdo...” Ele fazia violdo classico
(na época chamava classico o técnico de hoje). Ai falei, “mas Regina me p0s no
piano”. Ai no ano seguinte entrei no violdo. Nessa época podia fazer 2 instrumentos,
era bom demais! Isso foi em 1974, eu ja estava com 23 anos de idade, meio velho
para o conservatorio. Fiquei estudando violdo e piano. Entdo eu terminei o que na
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época a gente falava o “primeiro grau” de piano. Eu estudei uns 3 anos de piano,
mas ndo desenvolvi muito ndo. Minha professora me colocava la no céu né, porque
realmente eu tinha muita musicalidade, a parte tedrica eu desenvolvi muito rapido,
Nno meu primeiro ano eu ja transcrevia partitura a méo... Eu tirava as mdsicas para o
piano, mas eu nao tinha habilidade técnica para tocar, mas eu via o violdo, tirava
para piano e levava para a professora tocar. Na época lvan Lins ®era um sucesso
doido, ele tinha um piano bacana... Ai chegou em um certo tempo como eu néo tinha
instrumento para tocar, eu cheguei a seguinte conclusdo: eu ndo tinha um piano para
tocar, e para desenvolver eu teria que comprar um piano, ai pensei “se eu tiver
dinheiro para comprar um piano, eu acho que vou comprar um bom violdo...” que
era o instrumento que sempre gostei (ANDRADE, 2018).

Tido relata que devido a sua habilidade e facilidade para o aprendizado do proposto
(e além dele), apds poucos anos do seu ingresso como estudante no conservatorio ele passou a
ser também docente no mesmo. Indicado pelos préprios professores da instituicdo, na época o
critério de selecdo era de acordo com o julgamento e consenso entre eles, que escolhiam e
convidavam a pessoa que julgavam ser apto para tal funcéo.

Ao observar o relato de Tido sobre a selecdo de novos profissionais para atuacao
docente, fica uma reflexdo sobre o quéo justo é esse modo de selecdo. Apesar de todo mérito
contido na escolha pessoal dele como professor do CELF, € inegavel a margem para escolhas
ndo tdo acertadas e a utilizagdo de critérios muito menos relevantes do que aqueles que

levaram a ofertar a Tido a vaga para docéncia:

Mas entdo eu entrei no conservatério em 1974 e em 1977 eu ja comecei a dar aula.
Vocé me perguntou sobre minha inser¢do, como que foi: nessa ocasido a forma mais
usada, mais direta para dar aula no conservatdrio era por indicacdo dos professores,
quando eles precisavam de alguém para dar aula eles conversavam com 0s
professores. Era por indicacdo dos professores. Fazia uma pesquisa com 0s
professores para ver se tinha algum aluno em destaque. Ai fui indicado na ocasido
(ANDRADE, 2018).

Ao deparar com tal relato fiquei interessado em saber mais sobre o critério de selecao
de professores, perguntei a Tido sobre a existéncia de alguma exigéncia formal, curricular,

para essa atuacdo docente. Ele me respondeu:

N&o, na época o sistema de ensino ainda utilizava muito o que eles chamavam de
professor leigo. Aquele que néo tinha nenhuma formacéo formal né, académica, que
igual hoje tem que ter uma licenciatura, uma licenciatura plena... Naquela ocasido
ndo, aqui na cidade tinha uma escola, se precisava de um profissional, eles iam atras
do melhor, o mais capacitado, que era determinado por indicacdo, quase como um
notorio saber... Entdo eu fui por indicacdo dos meus professores. O conservatério
tinha na época um curso de educacdo artistica, que hoje tem outro nome, foi
remodelado. E esse curso de educacdo artistica quando ele foi fundado, ele migrou
para nivel superior e foi para Universidade Estadual de Montes Claros (Unimontes).
Na época FUN, “Fundag¢do de Universidade do Norte de Minas” e depois
estadualizou e virou Unimontes... Ai a diretora do conservatério fundou esse curso
la, que tinha as mesmas caracteristicas, trabalhava essa parte de artes plasticas e
musica (na ocasido se ndo me engano era essas duas vertentes)... E ai eu fui
colocado para dar aula de violao na &rea musical no curso de educacéo artistica. Era

¥ lvan Guimardes Lins é um cantor, pianista e compositor brasileiro, e um dos artistas brasileiros de maior
sucesso no mundo.
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um curso de nivel de segundo grau na época, como se fosse um curso técnico, mas
na época ndo chamava assim (ANDRADE, 2018).

Interessante observar o relato a seguir de Tido a respeito do seu ingresso no
conservatério para substituir o antigo professor de viol&o classico, visto que esse professor era
um medico e ndo apresentava nenhuma formacéo para ser docente em violdo. Porém, era um
notorio instrumentista. O que reforca a afirmativa de Tido em relagdo as exigéncias e modo de

selecdo dos profissionais na época.

Ai quando foi no ano seguinte, em 1978, o nosso professor de violdo cléssico, era
um médico e professor de violdo classico. Ele tinha uma formac&o de aula particular,
ele ndo tinha uma formacdo académica musical ndo, mas era um excelente
instrumentista, tocava muito bem. Ele foi o primeiro professor de violdo classico do
conservatdrio, s6 dava aula final de semana; ai ele mudou para uma cidade mais para
a frente, chamada Gouveia. Ai abriu sua vaga e eu fui chamado para dar aula no
lugar dele no classico (ANDRADE, 2018).

Assim, Tido passou a ter dois cargos como professor. Contudo, com a saida do antigo
professor, tendo Tido assim ocupado essa vaga no conservatorio, o fez perder o seu mestre, ja
gue o antigo professor de viol&o classico, que ele o substituira, era também o seu professor.

A dedicacéo ao aperfeicoamento como instrumentista e professor fica muito claro ao
relatar que apés um tempo, incomodado com a situacdo de ndo mais ter um professor, e
sentindo a necessidade de melhorar sua metodologia didatica, Tido sugeriu a entdo diretora do
conservatério que trouxesse um professor de fora para atuar no conservatério, oferecendo

inclusive ceder o préprio cargo para esse professor, se necessario, para que isso aconteca.

Um dia eu conversei com a diretora para saber se ndo seria possivel arrumar um
professor de violdo de Belo Horizonte também. Mas ai ela respondeu que era uma
boa ideia, mas o problema é que tinha que ser pelo menos um cargo completo para
ele vir de 1a para c& e compensar. E nessa ocasido a gente tinha 2 cargos de violao
aqui, um meu e um de um amigo meu. Ai falei com ela, olha Dona Marina, se for
necessario, eu até renuncio a um cargo meu para ele pegar e tal. Mas a gente vai
fazer uma promogao ai, fazer uma propaganda para ver se a gente arruma mais
alunos... Ai ela achou isso uma “coisa de outro mundo”. Porque eu ja era casado,
tinha filhos... E eu até ficava sem graga porque em toda reunido ela citava isso, que
eu renunciai a um cargo para trazer um professor para reciclar os conhecimentos. E
eu ficava muito sem graca, nunca gostei de aparecer... (ANDRADE, 2018).

Tido conta que devido a algumas propagandas na TV e divulgacbes de outras
maneiras, tornou vidvel a vinda desse novo professor sem a necessidade de que ele
renunciasse a seu cargo. Ele relata que a vinda desse professor foi um divisor de dgua para o
conservatorio, pois, 0 mesmo foi um dos primeiros formados em viol&o a nivel académico do
Brasil. Era um rapaz muito estudioso, e que devido a Tido ser o responsavel sempre por
busca-lo na rodoviaria e a leva-lo para compras no Mercado Municipal antes de sua partida,

eles fizeram muita amizade.
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Tido cita que o novo professor o oferecia materiais novos, como videos, partituras,
entre outros. E que isso 0 ajudou muito ndo somente para seu acervo pessoal, como para todo

0 conservatorio.

Eu fiz certa amizade com ele, porque eu que levava ele no mercado. Ele comprava
coisas regionais: carne de sol, pequi, queijo, rapadura. Eu era meio que o
“Ciceronio” dele na cidade. O Lindolfo toda vez que chegava aqui trazia uma fita
cassete com gravacdes de violdo e um punhado de Xerox com partituras, e foi ai que
comecei a conhecer as obras e 0s principais violonistas que existia... Porque com o
professor anterior que a gente tinha, ele trabalhava com materiais que ele conhecia,
que eram métodos mais técnicos e algumas musicas do repert6rio dele, algumas
poucas que eram mais dificeis e umas que ele tocava, com trémulo, umas mdusicas
muito dificeis que ele tocava, que na época ninguém conseguia tocar o que ele
tocava [...] Mas enfim, eu sei que o Lindolfo comegou a trazer bons materiais para
mim e eu passei a conhecer bons violonistas, porque até entdo o bom violonista que
eu conhecia era meu professor, que era um bom violonista. Ai passei a conhecer
outros violonistas. Via gravagdes e materiais interessantes, partituras, técnicas mais
modernas, porque o Lindolfo fazia o curso superior de maneira formal na UFMG. E
esse fato foi algo muito importante para a gente aqui no conservatério, para aula de
violdo. Para mim especificamente, e a partir dai, desse momento, o curso foi
crescendo, a gente foi ganhando mais condi¢des, mais seguranga, fui dando aula
para os alunos do antigo professor. N6s nos formamos aqui no Conservatério,
pegamos o diploma de técnico com esse professor (ANDRADE 2018).

FORMACAO SUPERIOR E APOSENTADORIA NA DOCENCIA

“As vezes se atarefar demais pode ter um efeito inverso ao pretendido, adiando algo
que viria se feito com mais tranquilidade...” (ANDRADE, 2018). Essa frase talvez possa
representar um periodo da vida de Tido Andrade. Em sua narrativa, ele conta que a entéo
diretora do CELF (Dona Marina) era uma das donas do Conservatério Brasileiro de Musica
(CBM) no Rio de Janeiro, e na ocasido, ela acabara de fundar um curso de Viol&o
Bacharelado para que ele, juntamente com mais dois colegas, fossem estudar la. Isso, porém,
por problemas de saide emocional, por fim, infelizmente ndo se concretizou. Tal fato Tido
atribuiu ser devido a seus excessos de atarefamentos na época.

Durante a narrativa ficou perceptivel a chateacdo de Tido por ndo ter concluido o curso
no CBM do Rio, visto que ele fez a maior parte do curso, tendo como pendéncia apenas 1 ano
de estudos para a sua conclusdo. Ao mesmo tempo, percebe-se também a satisfacdo de ter

superado e seguido em frente com sua carreira e vida pessoal.

[...] Ai ela pegou e fundou I um curso superior de violdo para que nos fossemos
estudar la. Fomos a principio Eu, Valmir e o Marcelo, nos trés fomos estudar 1a. Um
bacharelado, que eu infelizmente por motivo de salde ndo pude terminar. No Gltimo
ano, eu fiquei doente e ndo terminei o curso l4... Mas la era uma escola particular e
estava ficando meio caro. Apesar de toda ajuda que a Dona Marina estava nos
dando, a gente ainda tinha muitas despesas... Quando eu voltei, faltava um ano. Eu
podia ter voltado e feito mais 1 ano. Mas ai ficava inviavel para mim. Nessa ocasido
eu ja tinha 3 filhos. E eu fiquei enrolando e ndo fui fazer [...] Tive um periodo meio
debilitado na questdo de saide. Eu ndo conseguia licenga no estado, e tinha que tirar
minhas férias prémio para “gozar doenga”, ai eu aproveitava e tirava férias prémio.

Revista Ciranda — Montes Claros, v. 6, n.2, 2021. pp. 43-54.




LOPES, D. B. O.
Tido Andrade: A Formacao e Insercdo na Docéncia de um Grande Violista e Arranjador do CELF

Na ocasido a gente tinha 6 meses de direito de férias prémio a cada 5 anos. E eu
gastava minhas férias prémio tudo para tratar de doenca. E foi um periodo longo...
Entdo foi bastante apertado meu tempo, e eu tinha varios problemas de ordem
emocional, estresse, ansiedade. Era uma época que eu fazia muitas coisas: tinha os
dois cargos conservatorio, cargo na faculdade, estidio de gravacdo em sociedade
com 3 amigos... Foi o primeiro estidio de Montes Claros, com uma estrutura muito
profissional, feito por um engenheiro acustico. N&o tinha uma demanda muito boa,
foi mais por idealismo mesmo que a gente montou. Mas a estrutura era admirada por
muita gente que vinha. Além dos 3 cargos e o estudio, eu tocava em conjunto
instrumental, estilo orquestra, de mais de 20 pessoas. A gente gravou CDs,
concorremos a prémios, que era no formato que o pessoal concorre la fora, como
CD, melhor disco. A gente ficou entre os 3 dos CDs instrumentais. Entdo a gente
tocava com frequéncia, a gente tinha ensaio 2 vezes por semana, eu tocava no Grupo
Banze”, fazia o curso no Rio. Entdo eu nio tinha tempo para nada n&o! Ai um dia eu
comecei a ndo me sentir muito bem e chegava a estar com passagem comprada e nao
ia viajar para o Rio. Foi uma passagem, um capitulo, uma parte que gerou muita
dificuldade que tive em minha vida, que ja superei, Gragas a Deus... (ANDRADE,
2018).

Tido conta que apds um periodo, o estado comecou a exigir formacédo superior para 0s
docentes do ensino basico, e que para se regularizar ele fez a sua graduacdo na Unimontes.
Ele pode utilizar boa parte das disciplinas ja cursadas no Rio, e julga o periodo e 0 curso
como rejuvenescedor. Para ele, 0 contato com pessoas mais jovens, atuagdo nas outras artes
(na época se cursava teatro, visuais e musica em um sé curso), o fez se sentir bem.

Sobre os dois cargos efetivos que tém no conservatorio, Tido conta que um deles foi
devido a uma efetivagdo antes de promulgar a Constituicdo de 1988, e que nesse cargo ja esta
aposentado, mas no outro ainda ndo. Esse segundo cargo ele se orgulha de ter sido aprovado
no Unico concurso que teve para o conservatério, e que apesar de ainda atuante nele, frisa que

continua a dar aula com prazer:

Entdo, o conservatorio, estou aqui até hoje, e eu lembro que o conservatério nunca
teve concurso. Eu lembro que antes de promulgar a constituicdo de 1988, o governo
de minas pegou alguns funcionarios puablicos que na época eles consideraram que
tinha estabilidade, que tinha um determinado tempo de servico e efetivaram, e eu
entrei nessa, Gragas a Deus, fui efetivado. E esse cargo que eu aposentei em 2007. E
fiquei no outro que era contratado, fiz 2 concurso na area de artes da rede regular
com esperanca de conseguir transferir para ca esses cargos, mas nunca consegui. Ai
na época da lei 100 o Governo mandou demitir o pessoal e criou uma situagdo
injusta com a gente que dava aula, eu ia ser demitido? N&o pedi para ser efetivado!
Al a propria justica deu um jeito de reverter a situagdo, ai eles fizeram o primeiro
concurso para 0s conservatorios de Minas. Sempre teve uma conversa que
funcionario do estado contratado ndo conseguia aposentar... E eu ja perto de
aposentar nesse cargo... Ai eu fui e pensei que ia prestar esse concurso. Ai eu pensei:
“é questdo de honra passar nesse concurso”. Eu nunca me preparei para uma coisa
igual me preparei para esse concurso. E eu fiz e passei, estou em estagio probatério
dele agora. Coincidird meu tempo de aposentar nele com o final do meu estagio
probatdrio agora no meio do proximo ano. Mas dizem que funcionario efetivado tem
que fazer 5 anos para requerer a aposentadoria, 0s 3 do estagio probatdrio e mais 2...
Assim me falaram, ndo é nada oficial ndo. Mas assim, eu acredito que ouvi muita
gente dizer. Mas ndo importo ndo. Eu gosto muito de dar aula. Dou aula com muito
prazer até hoje, trabalho com mesmo entusiasmo de antigamente. N&o tenho
nenhuma ansiedade de aposentar ndo. Claro que ndo tenho a mesma energia, 0

* O Grupo Folclérico Banzé foi criado na cidade de Montes Claros, em 1968, com o objetivo de promover a
valorizacéo da cultura popular brasileira, destacando os aspectos tradicionais das manifestagoes folcloricas.
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mesmo pique que antes, mas como toda vida atuei nessa area, sei que o dia que eu
aposentar vai ser dificil arranjar uma atividade para que eu ndo fique enferrujado.
Por sorte eu gosto muito de mexer com arranjo, eu vou continuar fazendo os
arranjos e trazendo para os meninos aqui (ANDRADE, 2018).

E admiravel ouvir no relato de Ti&o como ele é um violonista dedicado, ndo somente
em seu desenvolvimento pessoal como instrumentista, mas também como docente. Mostra-se
como um professor preocupado, sempre buscando facilitar, respeitar e contribuir para o
desenvolvimento dos seus alunos.

Um bom exemplo é quando relatado que preferiu um cargo no conservatério a um na
Unimontes, motivado pelo fato que no conservatorio seus alunos se dedicavam mais ao estudo
instrumental e assim ele poderia ajuda-los com maior intensidade, percebendo seu
desenvolvimento de maneira mais branda.

Mas talvez o que tenha chamado mais atengdo foram os seus arranjos musicais. Tido
possui um acervo de partituras que sdo arranjos criados por ele, esses nos quais ele organizou
e montou trés cadernos: um de “violdo solo”, um “duo de violdes” e um de “musicas faceis”,
também para violao solo.

Tais arranjos surgiram devido a uma caréncia de material didatico e um limitado
repertorio especifico para o instrumento violdo existente na década de 1970 no CELF. Os
métodos que possuiam na €poca eram trazidos de Belo Horizonte, onde era “aproveitada” a
viagem de algum conhecido a capital. Os contetdo desses livros trazidos restringiam-se a
alguns estudos didaticos da escola tradicional do viol&o e exercicios técnicos de mecanismo.
As partituras ou eram faceis demais, onde quase todo mundo executava, ou eram dificeis
demais, a ponto de somente o professor ou poucos outros Se arriscarem na execugao
(ANDRADE, 2018).

Mais tarde, como professor, Tido percebeu o quanto o repertdrio disponivel no
conservatério era limitado e pequeno. A grande maioria dos pedidos de musicas especificas
feito pelos alunos para seus estudos ndo contavam com partituras disponiveis. Além do mais,
esses pedidos normalmente referiam-se a masicas mais populares, e que, habitualmente ndo se
incluiam no repertério chamado “erudito”.

A partir dai Tido comegou a elaborar arranjos que atendessem aos desejos manifestos
destes alunos, assim, foi percebido o qudo importante € a incluséo no planejamento de ensino,
da escolha de um repertorio individualizado que esteja ao alcance do estudante, e que, ao
mesmo tempo, contribua para a sua formacdo atendendo as suas expectativas de realizacdo
pessoal (ANDRADE, 2018).

Tido relata que na época era promovido com frequéncia audigdes publicas e recitais de

conclusdo do curso. Observando a ansiedade e nervosismo dos participantes ao se
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apresentarem no palco, ele passou a “improvisar” acompanhamentos, a titulo de 2° Violao,
com o intuito de proporcionar maior seguranca e apoio psicologico aqueles menos
acostumados a tensdo e “solidao” desses momentos. “Com o tempo, isso foi se tornando um

exercicio util e prazeroso”, relata Tido; assim, com a jungdo dos varios acompanhamentos

para essas ocasides surgiu o caderno de duos.

Figura 01: Os trés cadernos contendo a jun¢do dos arranjos criados por Tido Andrade. Eles sdo utilizados em
varios conservatérios e na Unimontes no curso de Artes Mdsica.
Foto: Arquivo pessoal (2020).

O intuito de Tido com os arranjos sempre foi de aprimoramento pessoal e
principalmente de auxilio a seus alunos. Por isso, nos prdprios cadernos ele deixa claro o seu
proposito que jamais visou nada além de uma complementagdo didatica e um exercicio de
aprendizagem pessoal. E que, nunca houve qualquer pudor ou auto restri¢do de “copiar” boas
ideias de grandes instrumentistas e arranjadores.

Através dessa entrevista narrativa foi possivel perceber o quanto, para muito além do
seu tempo atuante, atitudes de um bom profissional podem fazer a diferenca. Tido Andrade
com certeza fez e faz através do seu empenho e dedicacdo para com o aprendizado e método
didatico, um legado que influencia e influenciara a utilizacdo de bons métodos de se ensinar

violdo.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Tido nos mostrou (ou fez relembrar) através de seu relato que nossa experiéncia de
vida e a bagagem que vocé traz através dela impacta diretamente no seu modo de atuar
profissionalmente. Falando especificamente na area de docéncia musical em termos de préatica
instrumental: foi possivel constatar que mesmo bons instrumentistas quando partem para

docéncia necessitam de reciclagem dos seus conhecimentos com alta constancia, tendo em
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vista principalmente as particularidades e peculiaridades de cada discente, e assim, criando a
necessidade de adaptacdo da sua aula e métodos de ensino para cada um. Afinal, muitas vezes
a docéncia vai se configurando e se modelando com o passar das experiéncias de vida,
trabalho e de interlocucdo com os estudantes e como estudante.

Importante observar também que apesar de importante e evidentemente causar algum
tipo de impacto. Nem sempre a boa atuagdo como docente esta atrelada a uma formacéo ou
titulagdo académica. Por algumas vezes (ou quase sempre) esta atuacao € construida e tem sua
maior parcela de relevancia atrelada a sua histéria de vida e a sua dedicacdo para com a
profissdo. Pois, ha diversas formas de se reciclar, e nada como a pratica e o olhar para com o
outro com respeito as suas dificuldades, para construir uma metodologia de ensino adequada.
Acredito que essas sdo as principais reflexdes que Tido nos ensina em seus relatos tendo em

vista principalmente, o seu exemplo.
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