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Resumo: O presente artigo tem a inten¢do de apresentar o acervo musical da
“Colecao Thereza Cristina Maria” sob o ponto de vista da musicologia historica.
Para tal, articula sobre a necessidade do intercambio com outras disciplinas
cientificas; como Arquivologia, Biblioteconomia e Histéria; de modo a favorecer o
processo de comunicagdo. O acervo considerado “especializado” costuma receber
um tratamento mais técnico e especifico da area de atuagdo com a qual se relaciona.
Contudo, uma vez que se ampliam as dimensdes do conhecimento, podemos
compreender o acervo de musica, especializado, ndo apenas como algo a parte,
mas que esta inserido num contexto geral: histdrico, politico e social.

Palavras-chave: Colegdo Thereza Christina Maria; acervo musical; arquivo;
acervo especializado; musicologia.

Abstract: This present paper has the intention to introduce the musical collection
of “Cole¢ao Theresa Cristhina Maria” from the point of view of historical
musicology. To this end, articulates on the need to exchange with other scientific
disciplines; like Archivology, Library and Information Science, and History; to
mode to facilitate the communication process. The collections who are considered
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as specialized, usually receive a more techinical and specific treatment of the area
with which it is associated. However, once we expanded the dimensions of
knowledge, we can understand the music collection not only as something apart,
but inserted in a general context: historical, political and social.

Key Words: “Colegdo Thereza Christina Maria”; musical collection; archive;
specialized colletction; musicology.

Resumen: Este articulo pretende presentar la coleccion de musica de la ““ Coleccion
Theresa Christina Maria” desde el punto de vista de la musicologia histérica. Con
este fin, se articula la necesidad de intercambio con otras disciplinas cientificas;
como Archivo, Biblioteca e Historia; para favorecer el proceso de la comunicacion.
La coleccion considerado “especializada” por lo general reciben un tratamiento
mas técnico y especifico de la zona de operaciones a que se refiere. Sin embargo,
ya que amplian las dimensiones del conocimiento, podemos entender la coleccion
de musica, especializada, no s6lo como algo aparte, sino que se inserta en un
contexto general: historico, politico y social.

Palabras claves: “Cole¢ao Theresa Christina Maria”; coleccion de musica;
archivo; coleccion especializada; musicologia.

Introducao

A “Colegao Thereza Christina Maria” ¢ um marco historico. O material que ali
encontramos, riquissimo, raro € aos montes; ja ¢ sem sombra de davida, legado
suficiente para marcar a Historia. A doagdo feita pelo ex-imperador D. Pedro I,
em junho de 1891, tinha por finalidade a perpetuacdo da memoria do pais dos
tropicos, a0 mesmo tempo em que prestava uma homenagem a sua consorte, D.
Thereza Cristina Maria, falecida no exilio em profunda amargura. Em seu leito de
morte, a ex-imperatriz brasileira teria dito a Maria Isabel de Andrade Pinto,
Baronesa de Japura e cunhada do Marques de Tamandaré: “Maria Isabel, ndo
morro de doenga. Morro de dor e de desgosto” (CALMON, 1975, p.1734).

Na carta de doacdo de D. Pedro I, enderecada ao Sr. Silva Costa, seu advogado
e procurador, podemos ler o pedido do ex-monarca. Segue uma pequena parte
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da transcrigdo feita pela pesquisadora Maria de Fatima Moraes Argon,
historiadora, arquivista e pesquisadora do Arquivo Historico do Museu Imperial
e presidente do Instituto Histérico em Petropolis:

Queira pedir em meu nome (...) que separem os meus livros podendo por sua
especialidade interessar ao Instituto e h’os entreguem, afim de serem parte de
sua bibliotheca. Esses livros serdo collocados em lugar especial com a
denominagdo de D. Thereza Christina Maria. Os que ndo deverem pertencer
ao Instituto offereco-os & Bibliotheca Nacional, que devera collocal-os também
em lugar especial com a mesma denominagdo (CALMON, 1975, p.1734).

Contudo, quando a doagao foi recebida, a Biblioteca Nacional, ndo possuia os melhores
recursos para administra-la; faltava espaco fisico e o quadro de funcionarios era
muito reduzido com obrigagdes que compreendiam desde a classificagdo, até ao
atendimento ao publico. Por ser uma colecio muito extensa e dificil de organizar,
tendo demorado mais de uma década para a classificacdo das obras e confeccao de
fichas; e por nao ter recebido o tratamento adequado desde o primeiro instante, seu
acervo sofre hoje com a impossibilidade do conhecimento pleno dos seus itens.
Sempre “paira no ar’ algum tipo de davida quando inquirimos sobre a completude
dos acervos da colecdo Thereza Christina Maria.

Uma consulta nos Anais da Biblioteca Nacional nos da uma nogao da dificuldade
que tentamos exprimir. O relatorio de 1900, apresentado ao Dr. Epitacio da Silva
Pessoa, Ministro de Estado da Justica ¢ Negodcios Interiores, pelo diretor Dr.
Manoel Cicero Peregrino da Silva, e apresentado em 15 de margo de 1901 no
volume 23 dos Anais da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, traz a tona, sem
meias palavras a realidade do funcionamento da instituigao:

Catalogag@o- Restricto como ¢ o numero de empregados da secc¢do, aos
quaes ¢ possivel encarregar da catalogacdo, pois a sua maior parte, se nao
quasi totalidade, presta os seus servigos nas salas de leitura publica, ordinaria
ou extraorinariamente, s6 podia ter marchado lentamente esse trabalho, que
¢ primordial e inadiavel, mas que ndo obstante se acha atrazadissimo. A
collecgdo D. Thereza Christina Maria ainda esta quasi toda, pode dizer-se,
por catalogar” (ANAIS DA BIBLIOTECA NACIONAL, v.23, 1900, p. 613).

Em se falando do acervo de musica, as partituras ndo receberam igualmente um
tratamento especializado na area musical e ficavam em setores diversos com 0s
mais variados itens. Foi a intercessdo de D. Mercedes Reis Pequeno que mudou
esse cenario. A mesma ocupou, desde 1994, a cadeira n° 7 do quadro de membros
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efetivos da Academia Brasileira de Musica onde coordenou e implementou a
Bibliografia Musical Brasileira. Também foi pioneira no Brasil na organizacao
de bibliotecas da area de musica: em 1952 criou a Divisdo de Musica ¢ Arquivo
Sonoro da Biblioteca Nacional e a chefiou até 1990, quando se aposentou. Faleceu
em agosto de 2015.

A bibliotecaria batalhou para que o material de musica ficasse num so lugar e
devagar foi garimpando e “capinando” como ela mesma dizia, os andares da
Biblioteca Nacional em busca dos itens musicais. Em uma entrevista concedida a
Maria Celina Machado, jornalista e mestre em Comunicagdo pela UFRJ, para a
Revista Brasileira de Musica, em 2008 e publicada em 2010, D. Mercedes relatou
os tramites dessa nova divisao que contou inclusive com a mudanga de edificio.

Revista Brasileira de Musica: A sra. passou depois a ser funciondria da
Biblioteca Nacional?

Mercedes Reis Pequeno: Sim. E ¢é oportuno dizer que apenas em 1960, na
época da inaugurac¢do de Brasilia e com a reforma da Biblioteca Nacional, ¢
que a Segdo de Musica foi reconhecida. Durante nove anos nao existiamos
oficialmente. E recebiamos correspondéncia do mundo inteiro...

RBM: Como ficou entdo a situagao?

MRP: Fomos transferidos para o prédio da Biblioteca do MEC, que ficara
vazio. Ganhamos um andar inteiro, o terceiro, onde a Secdo esta até hoje. A
mudanca ocorreu de maneira muito precaria, mas ganhamos o espago ¢
pudemos nos instalar direito. Isso ocorreu gragas a uma entrevista que dei
ao Jornal do Brasil, publicada em pagina inteira, em que mostrava a falta de
condigdes em que a Se¢do se encontrava (REVISTA BRASILEIRA DE
MUSICA, v.23/1, 2010).

D. Mercedes enfrentou um grande desafio para organizar o acervo de musica, e
obviamente criou estratégias para fazé-lo. Infelizmente, como ¢ comum em boa
parte das bibliotecas, quando os funcionarios antigos se aposentam ou se afastam,
levam consigo muitas informagdes preciosas que sio dificeis de reaver. As vezes
nao conseguimos reconstruir ou compreender o que foi feito, o que nos obriga a
percorrer longa trajetoria.

E pena que as bibliotecas nio tenham ainda podido desenvolver uma maneira de
guardar por completo esses dados, com uma espécie de “arquivo oral”’, por exemplo,
onde o funciondrio antes de se afastar, pudesse elucidar quais foram as dificuldades,
0 espago fisico e recursos disponiveis e quais estratégias foram usadas. Conhecer o
caminho adotado pelos funcionarios de uma grande e antiga instituicdo como ¢ a
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Biblioteca Nacional, seria de importancia capital e que muito contribuiria para a
compreensdo do acervo, favorecendo a qualidade e a agilidade das pesquisas no
futuro.

A importancia e a contribui¢do dedicada da finada bibliotecaria foram imensas,
mas ainda ¢ preciso escavar mais. H4 ainda muito mistério envolvido quando se
fala do acervo musical. Por exemplo, ha muitas obras de D. Leopoldina, inclusive
com pegas assinadas, que ainda sdo desconhecidas do publico. E em outra parte
da entrevista de D. Mercedes dada a Revista Brasileira de Musica, que a senhora
deixa “escapar” que tinha um grande interesse grande pela cole¢do Leopoldina.
Essa cole¢@o Leopoldina foi entdo intuida pela ex-funcionaria, uma vez que nao
existe essa separacdo entre obras das Imperatrizes':

MRP:”Era uma documentacdo enorme ¢ eu me interessava particularmente
pela Coleg@o da Imperatriz Leopoldina. Intuia que a mulher de Dom Pedro 1,
arquiduquesa da Austria, vindo de Viena, na ocasido “a capital musical da
Europa” e tendo estudado musica, certamente teria trazido muita coisa
importante. (...)

RBM: Sua avaliag¢@o se confirmou?

MRP: Sim, encontrei primeiras edigdes de muitos compositores que eram
famosos na época. Alguns, hoje, sdo inteiramente desconhecidos, mas a
pesquisa tinha que ser feita de prateleira em prateleira, porque o acervo
havia sido incorporado a Colegdo Thereza Cristina Maria, mas ndo tinha
sido catalogado nem sequer localizado. Eu ia puxando e encontrando um
Mozart, um Beethoven, Haydn... Fascinante! Um trabalho de garimpeiro!

(REVISTA BRASILEIRA DE MUSICA, v.23/1, 2010).

Muitas melhorias ja foram conquistadas na DIMAS, mas em se tratando do conjunto
de partituras da colecdo “Thereza Christina Maria” ainda ha muito que descobrir
porque ndo existe uma clareza quanto ao processo de catalogagdo das obras,
ficando uma boa parte ainda de fora dos meios de busca.

Enfrentamos hoje, portanto, um acervo desintegrado, € mais do que nunca, se faz
necessario o empenho de varios pesquisadores e a conexao entre varias disciplinas,
a fim de que possamos “reconstruir” a historia da colecdo e o que mais ela tem a
nos dizer.

' Ha pesquisadores que ja se ocupam desse tema importante e estudam o repertério do classicismo atribuindo
o pertencimento das obras a primeira imperatriz, D. Leopoldina de Hasburgo, apresentando perspectivas
sobre as duas imperatrizes. Além disso, trabalham os componentes técnico-interpretativos do repertorio.
Para mais leituras, consultar os trabalhos de Pedro Persone (2014) e B. Magalhaes-Castro (2009).
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Um ponto de situagdo

Quando falamos da “Colec¢ao Thereza Christina Maria” estamos lidando com um
numero sem igual de personalidades ilustres. A comecar pelos seus mentores e
colecionadores, figuras marcantes do Império Brasileiro: D. Pedro II, D. Leopoldina
e D. Thereza Christina Maria, cujos nomes estdo em evidéncia, e também, embora
com menos destaque, D. Pedro L.

Cada um desses imperadores com suas preferéncias e tendéncias musicais e
artisticas, contribuiram para que hoje encontremos na colecdo de musica uma
vastissima e eclética reunido de compositores, poetas, pintores, professores,
interpretes, copistas, impressores e editores de musica, etc., que retinem desde
primeiras edi¢des singulares de Haydn, Mozart, Beethoven; a melodias simples
ofertadas por “hum criado da caza imperial”.

FIGURA 1 - Capa da partitura: “Huma Saudade para Sempre- Sua Alteza Imperial A
Serenissima Senhora Princeza D. Paula Marianna®, composto para Piano Forte por
Hum criado da caza Imperial

Fonte: FBN - Fundagdo da Biblioteca Nacional-RJ — Catalogo de Partituras.

2 Dona Paula Marianna de Braganga vem a ser a sexta filha do casal imperial D. Pedro I ¢ D. Leopoldina.
Faleceu aos nove anos de idade em 1883.
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O conjunto de partituras do fundo musical da “Cole¢ao Thereza Cristina Maria” ¢
tanto fruto do interesse pessoal dos seus patronos como igualmente um “bat de
presentes” e homenagens dos mais variados compositores ¢ artistas a demonstrar
profunda devocao, respeito, veneragdo e subserviéncia as majestades imperiais.

Por mais social, politico ¢ economicamente distintos pudessem ser ou aparentar
ser, os titulos, as patentes, os cargos ¢ as fungdes de cada um desses artistas;
suas obras no acervo musical dividem espaco entre homenagens e dedicatorias,
numa curiosa combinagdo de nobres, militares, plebeus, escravos, bolsistas e
andnimos sob um mesmo tutor, numa mesma biblioteca, com um mesmo ex-libris,
¢ ndo raro numa mesma pasta.

Contudo, essa normalidade aparente da reunido simbolica de “classes e géneros”
musicais e sociais dentro de um mesmo acervo, pode representar muito mais do
que apenas uma reunido artificial do conjunto. Guardadas as devidas proporgdes,
pode ser encarada como um reflexo da postura e da conduta dos imperadores
quanto ao modo de agir e governar.

Trabalhar a respeito dessas representagdes, considerando as perspectivas
historicas, antropologicas, ideologicas e sociais ¢ papel do pesquisador em
musicologia, o qual nos atemos e ensejamos situar a colegdo musical.

Por isso podemos dizer que em relagdo a arte musical, presentemente na cole¢do
em tempos de Monarquia, a compilacdo ¢ engenhosamente “democratica”, pois
enlaca conceitos como a agregacao, acolhimento e a assimilagdo de outras culturas
e dos mais variados géneros e estilos. Para o campo musical, o acervo ¢ um
universo de possibilidades, juntado em uma s6 cole¢do obras tdo variadas que
formariam facilmente outra biblioteca completa.

Porém como ja alertamos, uma enorme dificuldade circunda o acervo musical. A
inexisténcia de uma organizagdo sistematica de suas partituras impossibilita a
compreensao do todo que o constitui. As mds interpretacdes levaram o conjunto a
ser desmembrado e visto como um ideal de completude inalcangavel, onde podemos
apenas vislumbrar a qualidade e quantidade das obras sem compreender o que se
passa musicologicamente, de fato.
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Essa vultuosa soma ¢ um universo infinito de fontes de pesquisa; raridades
inigualaveis e incontaveis mistérios.

I3

O conjunto ¢ composto de 48.236 volumes divididos entre livros,
encadernagoes, brochuras, folhetos avulsos, fasciculos de revistas literarias
e cientificas, publicacdes seriadas, estampas, fotografias, partituras musicais
e mais de mil mapas geograficos impressos e manuscritos (Fundacdo
Biblioteca Nacional. On-line).

Atualmente nao se fala de um nimero exato para a contagem da doagdo. Segundo
Paulo Herkenhoff (1996), em seu livro “Biblioteca Nacional — A historia de uma
colecdo” pode ser feita apenas uma estimativa, pois a chegada dos itens doados
aos milhares tornou o processo da classificagao muito dificil de contar. A quantidade
de livros foi calculada, mas o material avulso € apenas estimado:

Maior de todas foi a doagdo do imperador banido, que apenas pode ser
estimada- 100 mil itens- desde que chega a Biblioteca apds a proclamagdo da
republica. O numero ¢ estimado por dificuldade de contar com precisdo
aquilo que vinha as dezenas de milhares, fosse livros, periodicos,
documentos, fotografias, gravuras, desenhos, partituras, manuscritos,
mapas. Livros seriam precisamente 48. 236 titulos. Era biblioteca de Imperador,
mas tinha nome de imperatriz: Colecdo Thereza Christina Maria. Imensa
doagdo do Imperador, no entanto, fora ela compartilhada com o Instituto
Historico e Geografico Brasileiro, que recebeu um sexto do acervo imperial
(HERKENHOFF, 1996, p. 16).

Além disso, o processo de classificagdo das obras foi feito muito lentamente assim
como o deslocamento dos itens por assunto e para setores determinados. Nos
livros de registro antigo, por exemplo, percebemos que o contetido ia sendo
registrado de acordo com o que aparecia. Em uma mesma pagina, portanto, podemos
encontrar desde partituras a cartas, documentos, mapas, numa contagem Unica.

Posteriormente esses departamentos foram separados, mas o processo pode ter
tornado impraticavel a exatiddao de uma contagem. “Foram sendo criadas se¢des
especializadas, para tratar de grandes nticleos da variada colecdo. (...) Avoz e a
musica ensejaram a constituicdo de outra divisdo, dedicada a outro campo da
sensibilidade” (HERKENHOFF, 1996, p. 17).

Porém muito mais do que uma gigantesca doagao, a “Cole¢ao Thereza Christina
Maria” € uma representacdo simbolica de idéias e projetos de natureza pessoal e
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politica que abrange diversos momentos ao longo do reinado de Portugal, Brasil e
Algarves (1815-1822) e o periodo regencial brasileiro (1822-1889). Cada uma das
partes que a compdem, quando estudadas, vdo nos mostrando novas facetas da
Historia. Os diferentes acervos, seja o de fotografia, o de mapas, o de numismatica,
o de livros, e naturalmente o de musica, t€m muito mais a contar do que nos
poderia dizer apenas a analise morfologica dos seus itens. Nosso trabalho,
tem procurado compreender a rede de significados que circundam o acervo de
musica como “fendmeno musical”, e de que modo este acervo estd inserido na
Historia; tanto na histéria da musica como na historia politica e social do patis.

E isso porque, ao nos esmerarmos no conhecimento do acervo musical, nao
pudemos passar imunes a cole¢cdo como um todo e ao que ela representa. A
colecdo nos conta mais. Conta-nos sobre dinastia, sobre heranca, sobre influéncia,
sobre adaptagdo, sobre aceitacao.

Ao analisarmos a histdria criteriosamente, encontramos nao s6 respostas para o
que ¢ a “cole¢do” em si, mas o porqué de ter sido formada e posteriormente
doada; de que forma foi sendo acumulada, e qual motivagao impulsionava os seus
mentores.

Para tanto, imprescindivel se torna voltarmos ao tempo a fim de buscar respostas.
Este estudo aprofundado, sério e persistente, que visa a compreensao de um
significado de maior natureza, amplia a visdo ¢ a reflexdo critica, nos levando a
abordar outras dimensdes, no intuito de compreendermos o acervo musical dentro
de um contexto geral.

Porém, para que tal dimensao ocorra, ¢ necessario o didlogo com outras disciplinas.
E em nosso entendimento, essas disciplinas contemplam mais vivamente a
Arquivologia/ Biblioteconomia e a Historia.

Este artigo visa pontuar esse panorama de possibilidades, articulando sobre como

o pesquisador precisa estar disposto a se enveredar por outras disciplinas cientificas
para aos poucos sedimentar e construir seu universo metodologico.
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A necessidade do intercimbio cientifico

A parte da colegdo com a qual nos dedicamos € o conjunto das partituras musicais
situado no DIMAS, Divisao de Musica e Arquivo Sonoro, localizado no Edificio
Palacio Gustavo Capanema, prédio anexo a Biblioteca Nacional.

Contudo, como ocorre em grande parte dos acervos de Biblioteca de todo o mundo,
o acervo musical da “Colegao Thereza Cristina Maria” também possui suas proprias
questdes e muitas dificuldades, uma vez que este conjunto de obras por muito
tempo, ndo recebeu um tratamento adequado a sua especialidade. Ironicamente
falando, o acervo especializado ndo era tratado de forma especializada, como ja
mencionamos. As partituras eram em geral classificadas e armazenadas de acordo
com as regras da Biblioteconomia, ¢ isso infelizmente ndo serviu para dar conta
de uma descrigdo correta e completa.

Quem nos conta a respeito dessa situagdo ¢ o musicologo Paulo Castagna (2005)
que explica que até meados da década de 1980, os acervos musicais ¢ nao-
musicais ndo recebiam tratamento diversificado e ambos eram tratados com
metodologia muito proxima originaria da biblioteconomia.

Isso também acontecia, porque os estudos musicais costumavam tratar de temas
muito especificos, destrinchando obras e compositores sem uma maior preocupagao
contextual no que se refere a abrangéncia do tema.

Os estudos musicoldgicos, até entdo, estavam quase totalmente focados
em autores e obras, sendo raras as iniciativas ligadas aos acervos onde tais
obras eram encontradas. Com isso, os acervos musicais, na melhor das
hipoteses, acabavam recebendo um tratamento superficial e pouco
especializado, mas na maioria das vezes nem chegavam a essa fase,
permanecendo desorganizados e sujeitos ao extravio total ou parcial
(CASTAGNA, 2005, p.1).

Dai que freqiientemente confunda-se o tratamento técnico de documentos
com a catalogagdo de obras musicais, 0 que d4 margem a muitos equivocos
e pode levar a perda de informagdes preciosas para a pesquisa. A arquivologia
musical pode, através dos conceitos apresentados, de alguns processos
basicos de tratamento técnico e de instrumentos bem definidos, ajudar a
evitar tais equivocos (COTTA, 2006, p. 27).

A propria Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro reconhece o nivel de dificuldade
em se falando da complexa e extensa doagdo e apdia projetos académicos voltados
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para a melhoria dos acervos. E ¢ desse modo que podemos nos apresentar como
um dos bolsistas do PNAP — Programa Nacional de Apoio a Pesquisa, com um
projeto de pesquisa que visa a entrega de um inventario de partituras que, atualmente,
se encontram dispersas no acervo musical.

Contudo, a tarefa de juntar as pegas percorre um caminho muito mais longo, pois
até mesmo os dados técnicos precisam ser recuperados para depois serem
assimilados e por fim compreendidos numa teia de situa¢des e significados.

Dai a consciéncia necessaria da importancia dos arquivos ¢ como eles sdo de
esfera absolutamente fundamental. Vao muito além daqueles espagos reservados
para conservac¢ao e consulta de documentos. A dimensao histérica, social e cultural
que existe por detras dos acervos ¢ motivagdo em potencial e rica fonte para
pesquisas.

Dessa forma, ¢ extremamente importante que um acervo esteja organizado para
possibilitar a difusdo documental e a facilitagdo do seu acesso. E por organizagio
devemos entender muito mais do que o métier de classificar, ordenar, cotar e
instalar. Para que seja possivel comunicar a dimensao historica, social e cultural
de um fundo documental ¢ imprescindivel realizar a sua descri¢do. “A organizacao
permite a estruturagdo fisica e intelectual dos documentos, enquanto que através
da descrigdo se recupera a informa¢do sobre o contexto e o assunto da
documentagdo” (ROE apud MARQUES, 2009, p.37).

Através da descricdo conseguimos identificar e recuperar elementos presentes
nos documentos tornando acessivel a informac¢ao dos fundos documentais para
futuros acessos e futuros pesquisadores.

Como cita Duchein (apud HEREDIA HERRERA, 1991, p. 301): “Sem uma
descricao adequada, os arquivos sdo como uma cidade desconhecida sem plano,
como o cofre de um tesouro sem chave [...]”. Nesse mesmo sentido, Andre P. A.
Lopez afirma, que:

(...) sem a descri¢do, corre-se o risco de criar uma situagdo analoga a do
analfabeto diante de um livro, que ele pode pegar e folhear, mas ao qual nio
pode ter acesso completo por ndo possuir meios que lhe permitam
compreender a informagdo (LOPEZ, 2002, p.12).
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No acervo musical da “Colecao D. Thereza Christina Maria” claro exemplo desta
dificuldade, vamos lidar com um acervo rico e de grande interesse para muitos
pesquisadores, mas que muitas vezes se véem obrigados a abandonar seus projetos
de pesquisa ou entdo reiniciar um plano de trabalho diferenciado por ndo encontrar
uma organizacdo de dados favoravel aos seus estudos.

De todo modo, a visdo da musicologia tem tomado novos contornos e abracado a
necessidade de pesquisas mais amplas e abrangentes, propagando o incentivo do
estudo multifacetado e interdisciplinar. Na musicologia brasileira vamos percebendo
aos poucos uma descentralizacdo dos assuntos em favor da diversidade e
interdisciplinaridade.

Castagna (2008, p.52) afirma ndo haver dividas de que vivemos uma transicao
entre uma “musicologia principalmente focada em obras e compositores” para aquela
caracterizada pela “maior amplitude na selecdo de objetos, métodos, interesses,
inter-relagoes, responsabilidades, abordagens, periodos historicos e regides
geograficas, consequentemente acompanhada de maior amplitude nos resultados
obtidos”. No entanto, para promover a interagdo entre a musicologia ¢ as demais
disciplinas, ¢ necessario que toda a ‘engrenagem cientifica’ trabalhe a favor:

(...) ¢ fundamental que se trabalhe na amplia¢do das perspectivas da nova
musicologia, sobretudo no que se refere as abordagens mais criticas e
interpretativas, ao desenvolvimento metodoldgico, a formag¢ao de um maior
numero de pesquisadores nos programas de pos-graduacdo, ao
relacionamento internacional, ao debate sobre aspectos éticos, ao
desenvolvimento dos eventos, ao aumento do numero ¢ da qualidade dos
projetos de pesquisa e das publicagdes, e ao maior significado social da
pesquisa musicologica (CASTAGNA, 2008, p.52).

Num recém-publicado trabalho sobre Arquivistica de autoria de Vanderlei Batista
dos Santos: A Arquivisitca como disciplina cientifica: principios, objetivos e
objetos (2015), o autor traz um apontamento muito interessante sobre essa
“conversa” interdisciplinar que mencionamos, langando bases cientificas para
explicar os conceitos e o que diferencia bem como o que esperar de cada processo
de intercambio disciplinar.

Um levantamento verticalizado sobre as defini¢des dos termos que delimitam
os campos disciplinares e suas realizagdes foi realizado por Marques (2007).
Dessa pesquisa foram identificados a interdisciplinaridade, com uma série
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de modalidades- auxiliar, restritiva, linear, complementar, estrutural, entre
outras (Marques, 2007, p. 64) - multidisplinaridade, a qual observa a
pesquisadora, tem sido confundida com a pluridisplinaridade e, finalmente,
a transdisciplinaridade. (...). Neste sentido, Marques ¢ Rodrigues (2010, p.
23), em uma atualizagdo de Marques (2007), propdem um resumo de suas
consideragdes quanto ao entendimento destes termos, aos quais resgatamos
nossa posicao e foco, no limite dos dois termos que tencionamos a utilizar:
a) Interdisciplinaridade: apesar de varios autores ndo apresentarem condigdes
para sua existéncia, consideramos que o sufixo “inter” pressupde uma troca
no relacionamento, que pode ter varios graus de intensidade e integracao.
Desta feita, aderimos ao conhecimento de Bonilla (2010) que a entende
como interagdes reais entre as disciplinas diferentes, devido a certa
reciprocidade no intercambio que produza enriquecimento mutuo. b)
Multidisciplinaridade: um intercdmbio de ideia entre disciplina, visando a
solucdo de problemas, porém sem altera-las ou enriquecé-las; proposta que
vai ao encontro da defini¢do de Bonilla (2010) que foca no envolvimento de
disciplinas, cada uma utilizando-se de seus proprios referenciais tedricos e
pontos de vista, porem, sem serem enriquecidas”. (SANTOS, 2015, p. 33-34.
Grifos do autor).

Para o autor Santos (2015, p.33), portanto, a Arquivistica ndo ¢ uma disciplina
que se encerra em si propria, principalmente devido aos seus objetos de estudo.

De acordo com esse pensamento, podemos compreender entdo que no momento
atual de investigacao e colaboracao cientifica, a organizagao e descrigao de arquivos
e acervos ja nao ¢ tarefa exclusivamente reservada aos arquivistas e bibliotecarios.
A interdisciplinaridade passa a ser fundamental quando se tem em mente fazer
uma descric¢ao de arquivos complexa, comprometida e comunicativa, que demande
condensag@o e/ou interlocugdo teodrica e metodologica de diferentes disciplinas.
Quanto maior a multiplicidade de conhecimento, melhores serdo os resultados
obtidos e menores as chances de erros e equivocos no produto final.

E exatamente neste novo projeto de musicologia que estamos engajados,
principalmente quando estudamos uma colegdo tdo grande e preciosa como essa
a que nos reportamos. Como dissemos no preludio deste artigo, a colecdo é um
marco histérico e representa muito mais do que uma vitrine de compositores e
obras raras.

Por mais especializado que possamos imaginar ser este acervo musical, ele ndo

pode ser deslocado da Historia social, politica e humana. E preciso circunscrever
o seu fundo de maneira a langar bases corretas para que possamos interpreta-lo.
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Por mais que se estude de maneira técnica e morfologica as partituras musicais,
sejam elas para piano solo; ou musica de camera, dperas, concertos, ou qualquer
outro género musical escolhido na cole¢ao®, estuda-los isoladamente como estudos
de caso, ndo nos deixara prever a importancia do legado cultural que ali existe.
Podemos perceber e nos emocionar com a raridade das obras que temos em
maos, mediar comparagdes, fazer analises harmonicas e muito mais, mas faltara
esclarecimento sobre o contexto total que serviria para inserir a obra estudada na
representatividade do conjunto final.

Saber que a acervo musical da “Colecdo Thereza Cristina Maria” € precioso pela
quantidade e qualidade das obras ndo ¢ dizer novidades, embora exista uma forte
lacuna sobre a totalidade desses itens. Explicitar as obras raras e excepcionais,
como uma primeira edi¢do de Haydn ou Mozart, também ¢ informacao de amplo
conhecimento. Resta no entanto mergulharmos profundamente nos arquivos
musicais, levantando o seu material da melhor e mais completa maneira possivel,
ao invés de simplesmente nos atermos aquelas obras que ja foram encontradas
nos satisfazendo com elas.

S6 assim sera possivel promover, a partir da soma do conjunto, uma nova
perspectiva, um novo olhar musicologico que nos dé subsidios para decifrar o que
mais esta colecdo tem a nos dizer.

Quanto maior a multiplicidade de conhecimento, melhores serdo os resultados
obtidos e menores as chances de erros e equivocos no produto final.

Segundo Olga Pombo (2004, p.10), “o progresso da investigacao faz-se, cada vez
mais, ndo tanto no interior dos adquiridos de uma disciplina especializada, mas no
cruzamento das suas hipoteses e resultados com as hipdteses e os resultados de
outras disciplinas” (grifos do autor).

3 Cabe aqui um paréntese para explicar que a maior parte das partituras da Cole¢do Thereza Cristina
Maria ainda encontra-se camuflada no acervo de obras gerais da Biblioteca Nacional, devido aos
processos de classificagdo utilizados em tempos anteriores. Nosso trabalho para o doutorado consiste
na busca e posterior listagem dessas partituras e em seguida, como abordamos neste artigo, na
contextualiza¢do do repertorio encontrado no acervo musical a partir de um contexto mais amplo da
musicologia, este que dialoga com outras disciplinas cientificas.
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Esta nova perspectiva de trabalho ¢ tarefa penosa pois requer o desafio de nos
envolvermos com uma linguagem a qual ndo estamos habituados, em prol de um
resultado melhor.

Os desafios desta interagdo sao complexos e trabalhosos, mas como nos diz Pombo:

S6 ha interdisciplinaridade se somos capazes de partilhar o nosso pequeno
dominio do saber, se temos a coragem necessaria para abandonar o conforto
da nossa linguagem técnica para nos aventurarmos num dominio que ¢ de
todos e de que ninguém ¢ proprietario exclusivo (POMBO, 2004, p.16).

Consideracoes finais

Desse estudo podemos concluir com exatidao que a “Cole¢ao Thereza Christina
Maria” ¢ matéria para muitos anos de estudo e pesquisa séria e paciente entre
multiplos pesquisadores e multiplas areas. A interdisciplinaridade seja ela em que
nivel for, ¢ fundamental para a consolidagdo de dados e o desapego cientifico no
“com-partilhar” informacdes e estar aberto a contribui¢des futuras ¢ uma condicao
iminente de quem trabalha com este ou qualquer grande universo de obras. A
colaboragéo cientifica se torna o caminho.

A visdo da musicologia tem tomado novos contornos e abragado a necessidade de
pesquisas mais amplas e abrangente, ¢ ¢ gracas a propagagdo e o incentivo do
estudo multifacetado e interdisciplinar, que pudemos nos arriscar ao visitar outras
areas de conhecimento e abordagem, a fim de nos armarmos de estratégias para
desenvolver pesquisas cada vez melhores e mais completas.
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