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Resumo: Este texto tem por objetivo pensar sobre as representaces de género nas culturas
populares e as politicas publicas de cultura, a partir de uma experiéncia enquanto gestora do
patrimonio cultural, tendo como foco especifico o carimb6 e a pesquisa de campo para o
Programa Sala do Artista Popular, do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular. Enfoco
aqui as trajetorias e atuacdes de mulheres que entrevistamos durante a pesquisa e de outras
mulheres fundamentais para este estudo, embora ndo entrevistadas, estiveram diretamente
vinculadas ao contexto de producdo da pesquisa. Para esta analise, dividi essas mulheres em
dois grupos: o das costureiras das indumentarias do carimb6 e o das coordenadoras dos
grupos de carimbd. Este artigo traz um relato de como a pesquisa foi construida e procura
entender, a partir das historias dessas mulheres, o lugar que ocupam na execucdo de politicas
de salvaguarda para o carimbo.

Palavras-chave: Carimb06; género; cultura popular; saberes tradicionais.

Abstract: This text aims to think about gender representations in popular cultures and public
cultural policies, based on an experience as manager of cultural heritage, with a specific focus
on carimbd and field research for the Sala do Artista Popular Program, of the National Center
for Folklore and Popular Culture.lt focuses on the trajectory of women interviewed
throughout the research and other that, although not interviewed, were directly related to the
context whereby the study was conducted. These women were divided into two groups: the
seamstresses and the carimbo group’s coordinators. Moreover, the article presents a report on
how the research was made and tries to apprehend, based on these women’s stories, their role
in the execution of the public policies for culture from a specific safeguarding action.
Keywords: Carimb0; gender; intangible heritage; traditional knowledge.

Contextualizacdo: a Sala do Artista Popular vai ao Para

Este texto tem por objetivo pensar sobre as representacGes de género nas culturas
populares, a partir de uma experiéncia enquanto gestora do patrimonio cultural no Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan), tendo como foco especifico o carimbd.
Minha aproximacgédo com o carimbo se deu a partir da vaga de consultora Unesco que ocupei,
entre 2018 e 2019, na Superintendéncia do Iphan no Para. Durante o periodo de um ano estive

diretamente atrelada & elaboracdo e aplicacdo da politica de salvaguarda. Para essa
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consultoria, atuei como gestora e mediadora das a¢Ges de fomento e sustentabilidade dos Bens
Culturais Registrados no Para, sobretudo aqueles com comités gestores ja articulados: a
capoeira e 0 carimb0. As atividades desenvolvidas no cargo foram estabelecidas pela
contratante, baseadas nas diretrizes da politica de Patrimonio Imaterial, atendendo as
demandas dos detentores pela preservacdo dos Bens Registrados.? Sob a supervisio do ent&o
superintendente Cyro Lins, debrucei-me a concluir os planos de salvaguarda da Capoeira
(IPHAN, 2018) e do Carimbé (IPHAN, 2019); ambos haviam sido construidos em um longo
processo participativo e aguardavam uma compilacdo e edi¢cdo em documento uUnico. A
conclusdo desses documentos foi feita durante uma série de reunides com os comités gestores
e aproximou-me dos detentores dos saberes patrimonializados.

O carimb6 é uma das principais referéncias da cultura paraense. Trata-se de um estilo
musical percussivo composto “de dois ou trés carimbos (tambores, curimbds), um
instrumento de sopro (flauta, sax, clarinete), banjo, milheiros e maracas. Ha também outros
instrumentos mais ou menos eventuais, como tridngulo, reco-reco, paus, rufo e tambor de
onga” (IPHAN, 2013, p. 32). O carimbd possui sua propria danca de roda executada por pares
gue ndo se tocam; suas roupas coloridas marcadas pelas largas saias que se abrem no girar da
dancarina. Apresenta também com suas proprias letras de musicas, compostas pelos mestres
dos grupos, que remetem geralmente a natureza e ao cotidiano do trabalho. Suas festividades
sdo sazonais e marcadoras do tempo rural. Em alguns municipios, sdo dadivas por gracas
alcancadas, como a festividade para Sdo Benedito, em Santarém Novo. Mas jamais poderia
ser resumido na enumeracdo destes aspectos, pois sua pratica esta intricada nos modos de vida
das populagdes amazonidas, se trata de um ‘“complexo ludico de praticas, sociabilidades,
esteticidades e performances” (IPHAN, 2013, p. 23).

Em 2014, o carimbo foi reconhecido como Patrimoénio Cultural Imaterial pelo Iphan
apoOs intensa mobilizagdo da comunidade carimbozeira por meio da “Campanha Carimbd
Patriménio Cultural Brasileiro”.* Uma vez registrado como patriménio, cabe ao Iphan realizar
a politica de salvaguarda desse bem, ou seja, empregar acOes de preservacdo para a
continuidade das préaticas tradicionais e para a transmissdo e reproducdo que possibilitem a
sua continuidade. Para o carimbd, a politica de salvaguarda se iniciou com um inventario

realizado entre 2008 e 2013 nos municipios de ocorréncia do carimbd. A partir dessa pesquisa

2 Os Bens Culturais Registrados séo aqueles que recebem o titulo de Patriménio Cultural do Brasil, por meio de
um processo participativo e representativo da diversidade cultural brasileira, conforme estabelecido pelo Decreto
3.551/00. A Superintendéncia do Iphan no Para atua com os seguintes Bens Registrados: Cirio de Nossa Senhora
de Nazaré, Roda de Capoeira, Oficio dos Mestres de Capoeira, Festividades do Glorioso Sédo Sebastido na
Regido do Marajd, Carimbo e Modo de Fazer Cuias do Baixo Amazonas.

3 Sobre esse processo, ver BOGEA, 2014 e MENDES, 2015.
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identificou-se o fazer da flauta artesanal como um saber em risco, e executou-se a primeira
oficina de transmisséo de conhecimento de mestres tocadores e fazedores de flautas intitulada
“Sopro do Carimb6 — A Musicalidade da Flauta Artesanal”, no ano de 2010. Desde entao,
foram realizados atos comemorativos, encontros municipais da salvaguarda do carimbd, dois
congressos estaduais do carimbd, oficinas de temas relevantes voltados para a comunidade
carimbozeira, diversas reunides do comité gestor para debater as pautas da politica e elaborar
o plano de salvaguarda, entre outras atividades.*

Ainda em 2018, recebemos, na Superintendéncia do Iphan/PA, a proposta do Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP), instituicdo que é uma unidade especial do
Iphan, ligada ao Departamento de Patrimonio Imaterial (DPI), para a realizacdo de uma
edicdo do programa Sala do Artista Popular (SAP) sobre as formas artesanais de produzir os
instrumentos e a indumentaria do carimbd, acdo que se soma aos esforcos pela salvaguarda
desse bem cultural.

O programa Sala do Artista Popular (SAP) foi criado em 1983 e tem como objetivo
documentar, difundir e valorizar a arte popular produzida no Brasil. Envolve a articulacao
entre redes de instituicdes parceiras locais, buscando maior visibilidade dos artesdos nos
locais onde eles vivem e a pesquisa de campo para documentacdo. A pesquisa, de cunho
etnogréfico, contribui para a preservacao da memdria dos mestres e mestras e seu saber-fazer
tradicional. O acervo desse trabalho é preservado pela Biblioteca Amadeu Amaral, guardid de
inimeras imagens e videos produzidos sobre a cultura popular brasileira desde 1947, quando
foi criada a Comissdo Nacional de Folclore, da qual o CNFCP € herdeira, e tem sido fonte
para diversos estudos sobre culturas populares e para a propria SAP (SIMAO, 1998; BAIA,
2008; POUGY, 2011; MENDES 2016; REIS, 2018; GRIPP, 2019).

pau, corda, cores e [re] ¢o das festas, sey bem como f ticu
e lidar com ambiente a0 redor adaptando e reaproveitan
instrumentos e artesanatos do carimbé o matenass. Esta presente em dwversas regioes do estado
Daniel Rets  do Pard, como 3 havia identificado Vicente & Marena Sal-
les (1969). dradindo-o entre 0 canimbo prasesro, no Salgado;
pastoril, no Soure; e rural, no Baixo Amazonas. Sua vitalida-
iacoes e atual foi identificada na pesquisa realizada para o inven-
50 ténio do canmbo como patriménio cultural, que visitou mais

- de

no  tado, das fronteras com o Amapa até proxmo ao Maranhio.

ritoralidades e expeiéncias; falavam P
quais fazem parte e das mediacdes sensiveis provocadas
entre a dita radic3o e a reinvenc3o permanente

Manifestacdo secular, o carimbo pode ser descrito como
uma forma de express3o que envoive mutplas linguagens
como a danca, 0 canto, o fitmo, a culinaria, a produgao ar
tesanal. Promove redes de sociabiidades seja na producao

Figura 1 - Imagem das paginas internas do catalogo da exposicao.

* Na apresentacéo do Plano de Salvaguarda do Carimb6 (IPHAN, 2019), elaborei uma linha do tempo que conta
com todas as agdes desenvolvidas pelo Iphan desde o inicio desta politica.
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O trabalho culmina com a realizagdo de uma exposi¢do que conta com a presenca dos
artesdos em sua inauguragdo, propiciando o contato destes com o publico, e deste mesmo
publico com os mais diversos saberes e fazeres brasileiros. Também promove a
comercializacdo sustentavel da producdo dos artistas que estabelecem os valores de suas
pecas. Além da exibicdo e comercializagdo, a SAP produz um catalogo da exposi¢do que
divulga a producdo desses artistas para pesquisadores, estudantes, colecionadores de arte e
para 0 publico do museu. Ao ter conhecimento da proposta da SAP, prontamente me
voluntariei para fazer parte daquela acdo. O trabalho de mediadora entre Estado e sociedade
civil organizada nos processos de construcdo coletiva das agdes do plano de salvaguarda me
permitiu estabelecer uma rede de contatos e uma relagéo de confianga com os carimbozeiros
gue seriam de suma importancia naquele momento. De tal forma, terminei por fazer parte da
equipe de articulacdo e também da pesquisa de campo para a SAP.

Os instrumentos do carimb6 sdo feitos de maneira artesanal pelos mestres, sendo
construidos com matérias-primas que sejam acessiveis a eles. Dessa forma, os curimbds feitos
no interior do estado sdo feitos de pau oco, retirado das matas da regido; ja no contexto
urbano, encontramos muitos curimbos feitos de tubo PVC, que ao invés de couro levam lona
de caminhdo. A criatividade em olhar um objeto e ver nele a possibilidade de criacdo de um
instrumento se apresentou ao longo de toda a pesquisa. Foram inumeros banjos feitos de
panela de pressdo ou capacete, com o braco adaptado de cavaquinho, ou um pedaco de
madeira abandonado. Vimos milheiros feitos com lata de spray, flautas de cano PVC e
tamborins que viram tampo de banjo. As maracas sdo produzidas com cuias e por vezes com
cocos. Por dentro, algumas levam esferas de bicicleta, outras, pregos ou sementes. O catalogo
da SAP dedica-se também a descrever cada um desses instrumentos (REIS, 2019. p. 22) e as
peculiaridades e transformacdes observadas em cada regido que pesquisamos. No proximo
topico tratarei em detalhe das indumentarias do carimbo.

A pesquisa sobre o carimbd aconteceu entre 0os meses de abril e maio de 2019 e
culminou na exposi¢do “Pau, corda, cores e [re]invengdes: instrumentos ¢ artesanatos do
carimbo” entre os dias 25 de julho a 8 de setembro do mesmo ano.> Abrangeu os polos

Bragantino, Salgado, Marajo, Metropolitano e Oeste, cinco dos oito polos regionais do

® O programa Sala do Artista Popular é coordenado por Elisabeth Costa, e esta pesquisa sobre o carimb¢ é
assinada por Daniel Reis e por mim, Paula Zanardi. As filmagens sdo de Paula Zanardi, Pierre Azevedo, Vitor
Gongalves e Daniel Reis. Fotografias de Francisco Moreira da Costa, Cris Salgado e Pierre Azevedo. A
producdo local é de Vitor Gongalves, Paula Zanardi, Lucas Braganca, Amélia Barbosa, Walter Silva, Esmael da
Costa, Zuleide Alves, Adam Max e Claudio Ferreira de Souza.
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carimb6.® Esta categoria é utilizada pelo Comité Gestor da Salvaguarda do Carimb6’ para
compreender a manifestagdo cultural no territério e promover uma politica de salvaguarda
descentralizada que atenda os carimbozeiros de todo o estado. Foram documentados 37
mestres e mestras em uma pesquisa que, apesar de extensa, ndo tinha a pretensdo de ser
exaustiva.

A sua realizacdo envolveu a articulagdo entre o CNFCP, Superintendéncia do
Iphan/PA e o Comité Gestor da Salvaguarda do Carimbd. Foram realizadas algumas reunides
para apresentar aos mestres do carimbé a proposta do programa SAP, sendo decidido que eles
indicariam os nomes que fariam parte do processo de documentac¢ao buscando uma escolha, a
mais ampla e representativa que fosse possivel, entre aqueles que produziam os instrumentos
e indumentaria de forma artesanal. Apds algumas rodadas de discussdo, um dado chamou a
atencdo: a disparidade de género entre 0s nomes que seriam documentados. Dos 37 indicados
pelo comité para participar da SAP apenas cinco eram mulheres. Dessas, uma produz
instrumentos musicais (maracas) e as demais sdo ligadas a confec¢do da indumentéria.
Podemos pensar que essa disparidade reflete outra: a da representacdo no comité gestor. Na
época, de 44 representantes (entre titulares e suplentes) nove eram mulheres, e apenas duas
delas ocupavam o lugar de representante titular. Ora, por que tdo poucas mulheres ocupam o
lugar de representantes do carimb6? Estariam elas menos interessadas nessa manifestacdo
cultural? O que esse dado nos diz sobre o carimb6 e as relacBes de género nas culturas
populares? Mais a frente, pretendemos aprofundar a compreensado da discrepancia de numeros
entre homens e mulheres fazedores de carimbo.

A pesquisa de campo, que seguiu a estrutura elaborada pela SAP, permitiu acessar as

narrativas dos mestres e mestras sobre suas historias de vida e trajetorias no carimbo, onde e

® No polo Bragantino, entrevistamos mestra Tina, que confecciona indumentarias, e mestre Saba, ambos no
municipio de Santarém Novo. No polo do Salgado, entrevistamos mestre Elias de Curugca. Em Marapanim,
mestre Caranguejo, de 82 anos de idade, e 0os mestres Manoel, Marinho, Neves do Banjo, Meleco, Sandoval,
Kaito e Tarracha também contribuiram. Em Salindpolis, encontramos com os mestres Lourival, Nelson,
Norberto e Waldery, este Gltimo, além de tocar, confecciona personagens do carimbd em madeira buriti. No polo
do Maraj6 encontramos os mestres Mico, Elieser e Neno que nos ensinaram como encourar curimbé com couro
de cobra; as mestras Adriana, Santa e Meire que confeccionam indumentéria e aderecos para as dangas, mestra
Nilma que aplica o bordado marajoara em suas maracas, mestre Diquinho e mestre Ronaldo também compdem o
conjunto dos entrevistados de Soure. Em Salvaterra, conhecemos mestre Agnaldo, que apesar de novo
confecciona todos os instrumentos do conjunto. No polo Metropolitano, entrevistamos em Belém o mestre Lucas
Braganca, e em Icoaraci participaram os mestres Ray, Lourival lgarapé, Thomaz Cruz e Ney Lima. Em Santa
Bérbara do Pard encontramos com mestre Cazuza e em Ananindeua 0s mestres Lourival, Laranjeira e Manoel
Alexandre. Por fim, no polo Oeste do Para, fomos a Santarém encontrar os mestres Adam Max, Hermes,
Capoeira e Calango.

" E um érgdo colegiado de carater consultivo e deliberativo, vinculado & Superintendéncia do Iphan no Para,
formado por carimbozeiros e representantes da Associa¢do do Carimbo no Estado do Para (ACEPA) que tem a
responsabilidade de estabelecer o didlogo entre Iphan e a comunidade do carimbé e encaminhar a¢des do plano
de salvaguarda.
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com quem aprenderam o oficio, a quem o transmitiu e o que desenvolveu ou adaptou a
confec¢do dos instrumentos com sua propria experiéncia. Em seguida, documentamos na
integra 0 processo de feitura de diversos curimbds, maracas, milheiros, banjos e
indumentarias. Cada processo trazendo a peculiaridade do artifice em questdo e da regido em
que este se localizava.

O acervo dessa extensa pesquisa conta com quase um terabyte de material audiovisual
entre fotos, videos e audios. Parte dele foi utilizada para producdo da exposicdo e seu
respectivo catadlogo. Toda a documentacao atualmente esta depositada no CNFCP, onde pode
ser consultada por qualquer pessoa interessada.® As secretarias de cultura municipais, 0s
mobilizadores locais e 0s mestres receberam uma copia do catdlogo da exposicdo (REIS,
2019) que apresenta uma minibiografia e fotografia de todos os entrevistados no projeto, bem

como o contexto de suas producoes.
As mulheres na pesquisa: Mestra, Tia, Dona.

Conforme dito anteriormente, documentamos cinco mulheres ao longo desta pesquisa.
Neste artigo ndo abordarei toda a trajetoria dessas mulheres, mas tratarei de entendé-las no
contexto de producédo da pesquisa e suas relagdes com o carimbd. Sdo costureiras das roupas
do carimbd as mestras Santa (Anténia Cantuario Souza), Meire (Maria Miriam Faria Lobato)
e Tina (Maria Cristina dos Santos). Adriana Barbosa Costa confecciona aderecos de cabelo e
mestra Nilma da Rocha e Silva, que em parceria com sua filha Edicinamar de Nazaré da
Rocha,” faz maracas e outros entalhes em madeira, considerados tipicos do Marajé. No
entanto, se a presenca feminina é pequena entre o grupo selecionado para ser documentado,
notamos que no processo de mediacdo e articulacdo o papel de um grupo de mulheres foi
fundamental. Zuleide Alves, Claudete Barroso e mestra Amélia (Amélia Barbosa Ribeiro)
atuaram como produtoras locais, mediadoras entre os pesquisadores e entrevistados. Marcele

Santos e dona Edna Alves Dias tiveram seus companheiros entrevistados, estiveram presentes

8 Atualmente, desenvolvo um projeto para que editar este material no formato de um longa-metragem para sua
ampla circulacdo no meio da comunidade carimbozeira.

% A entrevista foi com mestra Nilma e Edicinamar, sua filha, que acompanhou o processo e complementava as
falas da mée. Elas fazem grafismos em madeira, utilizam-se de facas e estiletes para cortar a casca da madeira,
produzindo um padrdo em baixo relevo conhecido como bordado marajoara. Sua participacdo nesta pesquisa se
deve ao fato de confeccionarem maracas as quais aplicam o bordado. Contudo, suas produgdes estdo mais
relacionadas a cultura marajoara, e os grafismos aplicados sdo provavelmente de elementos expressivos da
cultura indigena da regido. N&o abordarei em detalhe a trajetéria da méde e filha, pois acredito que a
especificidade de suas criacdes deve ser compreendida a partir de analises histdricas da formacdo étnica do
Marajé e da transmissdo do saber relacionado ao bordado marajoara que se faz presente em toda a regido
campestre da ilha.
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no momento da pesquisa, mas ndo se enquadravam no escopo da SAP. Por fim, Cris Salgado,
documentarista do carimbd que atuou como pesquisadora voluntaria para a SAP. Dessa
forma, este artigo se constitui como uma possibilidade de visibilizar essas trajetrias. No
mapa abaixo, é possivel ter uma percepc¢éo da distribuicdo espacial dessas mulheres no estado
do Para.

Certamente haveria costureiras e outras “donas”, “tias” do carimbo em todos os
municipios que fizemos campo, porém sé foram selecionadas pelo comité gestor mulheres em

dois municipios, Soure e Santarém Novo.

Costuras, aderecos e maracas
Santa, Meire, Adriana, Nilma, Edicinamar

Coordenacao, mobilizacao e articulacao

LYY Coordenagéo, mobilizagéo e articulagéo
Tileide. Clatided

{
ide, (

Clauaete

SAUNOPOUS Coordenagao, mobilizacao e articulagao

Edna
cdna

N TSR0 )e) Costuras, aderecos e maracas

Pa ra :T3R=T Coordenagao, mobilizagao e articulago

Cris Salgado

YA/ 13V Coordenagéo, mobilizagdo e articulagao

Figura 2 - Distribuic8o das mulheres carimbozeiras no estado. Mapa: Fernando Mesquita.

Na pesquisa feita para a SAP, foi adotada a terminologia Mestre e Mestra para todos
0s entrevistados, levando-se em consideracdo o reconhecimento deles pelos representantes do
carimbo que os indicaram para a pesquisa. Acima, as apresento por seu nome completo, mas
ao longo do artigo farei referéncia as mulheres da maneira que nos foram apresentadas,
algumas vezes s6 pelo seu primeiro nome, outras pelo apelido e algumas acompanhadas de
algum titulo: mestra, tia, dona. Essa diferenciacdo do termo mestre/a sugere que pensemos as

categorias nativas. Sobre a categoria ‘tia’, Silva e Marin refletem que
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A figura da tia no Carimb6 age como verdadeiro polo aglomerador na
comunidade. O proprio termo “tia” rompe os limites do parentesco. A tia
representa aquela que se respeita, que se escuta, que, em muitos casos,
assume o papel da mae, a conselheira améavel, a juiza implacéavel, aquela
que, algumas vezes, aplica o castigo. Essa figura emblematica tem clara
relacdo com os valores da tradicdo africana e é recorrente em outros estados
como Bahia e Rio de Janeiro. (SILVA e MARIN, 2017. p. 173)

Quando comecamos a levantar os nomes dos mestres que viriam a ser documentados,
em reunido prévia a pesquisa, as mulheres s6 foram citadas quando foi incluida a
indumentaria. Foram fortemente compreendidas como ‘as costureiras’, ainda que se saiba da
existéncia de mulheres que produzem instrumentos musicais do carimbé. Faz-se importante
ressaltar a relevancia da roupa para o carimb0 e, destarte, o trabalho dessas mulheres. No
dossié produzido para o processo de registro do carimbd como patriménio cultural, entende-se
a manifestacdo para além da musica e poesia, incluindo-se ai as dancas, as sociabilidades, 0s
modos de fazer instrumentos, festividades. Em suma, se manifesta em todo o modo de vida
dos seus detentores. H4 uma pequena descricdo da indumentaria na sessdo que se refere a
identificacdo do bem cultural:

A indumentaria de quem danca carimbd, em geral, é constituida de saia
rodada (estampada ou de cor lisa) e camisa branca de cambraia para as
mulheres, além de adornos como brincos, pulseiras e anéis. Para os homens,
camisa com estampa florida e calga de tecido. Em alguns municipios,
sobretudo em Santarém Novo, os homens utilizam terno e gravata. (IPHAN,
2013. p. 31)

Muniagurria (2019) entende a vestimenta como um dos trés elementos principais que
compde o carimbd, junto com o tambor e a danca. Nota-se, no entanto, que na pratica do
carimbo, e na politica publica para o carimb0, ha uma distingdo hierarquica entre estes. Ao
passo que os homens ocupam um lugar de destaque nas apresentacdes, as mulheres que
produzem as indumentarias ocupam um lugar periférico, por vezes ndo se entendendo como
pertencentes ao grupo ou sequer como carimbozeiras. Essa separacdo emula a associacao
entre a vida publica aos homens e a vida privada as mulheres, que caracteriza a tradicdo da
cultura ocidental (GROSSI, 1998), ainda que a dualidade entre os papéis atribuidos aos
homens e mulheres ndo seja sem rupturas. A cultura paraense, conforme analisada por Silva e
Marin, € permeada pelas culturas indigena e negra e concebe outros lugares possiveis as
mulheres:

A tarefa de cuidado da roca fazia desse ambiente uma expansdo do espago
interno da casa, ampliando os dominios femininos no espaco externo. O
trabalho remunerado representava a outra ocupacdo da mulher. Essas
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rupturas da reclusdo na vida doméstica representam um espaco de forga e
determinacdo das mulheres. (SILVA e MARIN, 2017. p. 170)

Assim, apesar da centralidade das costureiras e da indumentaria que produzem no
carimbd, o reconhecimento publico da importancia delas fica ao largo do lugar ocupado por

homens sentados ao curimbd no centro da formacéo do grupo e nas suas apresentacoes.
Na maquina de costura: o cerzir do carimbo

As roupas do carimb0 sdo pecas utilizadas no contexto de apresentacao dos grupos ou
de participacdo nos festejos. Os trajes estampados e as saias rodadas sdo um elemento de
identificacdo do carimbo, ndo sendo usados no dia a dia ou fora do contexto da pratica. O
dossié de registro descreve

A indumentaria também ¢é caracteristica de cada lugar. Comumente as
mulheres usam saias rodadas compridas (podendo ser estampadas ou lisas) e
blusas rendadas (normalmente brancas), jA& os homens, calca comprida e
camisa estampada. No entanto, ha lugares onde é obrigatério o uso do palet6
e gravata pelos homens ou estilizagdes de “calg¢as de pescador” (um pouco
abaixo dos joelhos) e blusas estampadas amarradas na cintura. (IPHAN,
2013. p. 15)

A indumentéria dos homens apresenta maior variacdo de acordo com a localidade. Por
vezes, encontra-se uma representacdo do ribeirinho com as calcas arriadas nas barras, outras
do vaqueiro com calca jeans, camisa de vaqueiro e chapéu (IPHAN, 2013. p. 88). Em
Santarém Novo, os homens se vestem de terno para dancar e tocar o carimbd. Aqueles que
ndo estiverem vestidos conforme estabelecido pela Irmandade de Carimbé de Sdo Benedito
ndo podem sequer entrar no barracdo. Por vezes encontramos roupas de casal: a mesma
estampa da saia da mulher € usada para fazer a camisa de botdo do parceiro de danca. Tina
relata que muitas de suas clientes pedem saias de mée e filha, ambas com o mesmo tecido e
estampa. Os dancarinos fazem uso das indumentarias na execucao da performance, seguram o
chapéu em frente ao peito enquanto cortejam a parceira, e seguram a ponta do paleto aberto
em algumas dancgas que mimetizam o cortejo dos péssaros.

Enquanto as roupas masculinas podem apresentar uma ampla variagdo, as femininas se
mantém constantes na dispersdo do territorio. As saias longas podem ter entre trés a sete
metros de tecido, geralmente estampadas com motivos florais, sdo confeccionadas em uma
variedade de panos como a seda, 0 musseline e o crepe, a depender, sobretudo, da

disponibilidade e precos dos materiais. As blusas femininas costumam ser lisas, geralmente
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brancas, por vezes tém cores combinando com a saia ou um pedago do pano da saia a
complementa. As mais tradicionais sdo feitas de tecido de laise (também chamado de
cambraia), cobrem os ombros e a barriga e sdo detalhadas com babados na altura do peito.
Outras sdo feitas no modelo “ciganinha”, expondo a barriga, possivelmente em trocas diretas
com as roupas usadas na lambada, género musical paraense que tem o carimbd como
referéncia. Por fim, os enfeites de cabelo sdo amplamente usados pelas mulheres, geralmente
feitos de flores artificiais, podendo ser uma flor presa ao lado ou uma tiara com um arranjo de
flores coloridas.

Muitos movimentos da danca do carimb6 fazem uso da saia. E da qualidade da saia e a
forma que foi cerzida que a fard “abrir” mais ao girar. E comum também iniciarem a danga
com as pontas das saias na mado e bracos bem abertos, a quantidade de tecido permitira esse
movimento sem que a saia se levante. Durante a danca, a saia participa tanto quanto a musica:
0 seu manejo pela dangarina permite aproximagoes e afastamentos do parceiro, em um cortejo
onde os dangarinos ndo se encostam. Exemplo ¢ a danca do “Peru do Atalaia”, em Quatipuru;
assim como na dan¢a do lundu, a mulher segura a ponta da saia “cortejando seu cavalheiro,
tentando distrai-lo para que, em um descuido, possa cobri-lo com a saia, dominando-o0”
(IPHAN, 2013. p. 33).

Certamente, a forma de se vestir no carimb6 ndo é estatica e reflete as influéncias que
esse género recebeu:

A partir da segunda metade do século XX, devido a um maior processo de
divulgacdo do carimbé como género musical, alguns grupos passaram a
ensaiar novas coreografias e produzir indumentarias, aderecos e uniformes
mais chamativos que pudessem atender as demandas que surgiam,
notadamente nos centros urbanos da capital do Estado e de alguns
municipios com verificavel vocacao turistica. (IPHAN, 2013. p. 15)

A pesquisa realizada para a SAP entende que “a fabricacdo da indumentaria compde
também o quadro dos artesanatos do carimbd, com as cores vibrantes das saias rodadas e
aderegos de cabega” (REIS, 2019. p. 34). Destarte previa-se documentar o fazer das
costureiras. Tina foi a primeira, a encontramos em Santarém Novo, onde vive ha 20 anos.
Trabalha com costura desde os 16 anos. A costura no municipio tem demandas sazonais: no
inicio do ano produz uniformes escolares, sdo outros os uniformes que encomendam de Tina
para 0 7 de setembro, como roupa da banda e do desfile. Em inicio de dezembro, ela

confecciona as roupas para a festividade de Nossa Senhora. E mais para o fim do més de
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dezembro, os pedidos s&o todos de saias e ternos'® de carimbé para a comemoracéo da festa
de S&o Benedito.

Tina conta que sempre gostou de carimbd, quando chegou a Santarém Novo, foi morar
com dona Teodorina, entdo presidente da Irmandade de Sdo Benedito, entidade promotora da
festa do carimbé no municipio. Foi por meio de dona Teo, como é conhecida, que Tina se
aproximou do universo do carimbd e se tornou a Unica costureira a fazer as saias da
festividade no municipio.

Fica feliz em dizer que suas saias sdao mais exclusivas. Tina comeca a comprar 0S
tecidos em outubro e compra o suficiente para fazer apenas uma saia de cada estampa. Suas
clientes ficam satisfeitas em ter uma saia que seja Unica no barracdo. As saias sdo sem
emenda, redondas, sdo vestidas por cima, e com um laco se amarra na cintura. Esse modelo
ndo vai ziper, botdo ou elastico. O formato faz com que a saia abra mais ao girar, 0 modelo foi

bem aceito pelas dangarinas, segundo elas “quanto mais rodada, melhor”.

Figura 3 — A esquerda, Tina veste sua filha com a saia que confeccionou. A direita,
posa com suas saias. Fotografias: Francisco Costa, 2019.

Tina adora dancar e é participante ativa da festividade. Todo ano se sorteia 0s
irmanados da comunidade que serdo os “festeiros” do ano seguinte. O festeiro ¢ responsavel

por ‘dar a festa’, desde o café¢ da manha as 5 h até as 4 da manha do dia seguinte, quando

19 No municipio de Santarém Novo, o0 uso do terno é obrigatério durante a festividade. Tina produz paletés para
ocasido. S&o palet6s simples, sem forro para serem mais frescos e com imitagdo de bolso. Nas palavras de Tina:
“So6 pra eles dangarem, porque esses que eles trazem ¢ muito quente.”
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acaba a festa. Durante todo o ano se preparam e guardam dinheiro para comprar a cachaga e o
gengibre, que virardo a gengibirra, as comidas que sdo usualmente 0 mingau ou 0 sopéo, 0
café e o beiju. H4 um compromisso especial dos festeiros para com os ‘batedores’. Os
festeiros devem dar um jantar para 0s dois grupos que Se apresentam, que consiste em
aproximadamente 20 batedores. Tradicionalmente se da carne de porco, Tina conta orgulhosa
que pdde criar um porco para a ultima vez. A carimbozeira Tina foi agraciada seguidas vezes
— teve sua familia sorteada para ser festeira por quatro anos consecutivos (primeiro o nome do
marido, seguido do nome da filha mais velha, novamente o do marido e, por fim, o da filha
mais nova). Ndo negaram nenhuma vez em realizar a festa, pois “quando sai é porque o santo
quer que a gente faga”, e entendem a festa como uma dadiva a santidade “quando sai 0 nome
j4 € um pedido e uma graga alcangada”.
A proxima costureira que documentamos reside em Soure, na ilha do Maraj6. Dona
Santa tem 76 anos de idade e, em contraste com Tina, nunca dancou carimbd. Nascida em
uma familia de costureiras, comecou a costurar aos 15 anos. Aprendeu com suas tias e
madrinhas e nunca mais parou de costurar, na época da entrevista fazia 61 anos como
costureira e 32 costurando roupas de carimbd. Comegou a costurar para mestra Amélia,**
quando ela fazia as quadrilhas, e continuou sendo a costureira quando Amélia passou para o
carimbd. De seus filhos, dois foram dancar no grupo O Cruzeirinho, grupo para o qual
confecciona saias, blusas e as camisas masculinas.
| all

Figura 4 - Dona Santa e seus trabalhos de costura com o carimbo.
Fotografia: Francisco Costa, 2019.

Meire, por sua vez, é formada em pedagogia e foi professora durante 40 anos na escola
priméria de Soure, porém nunca deixou de costurar. Aposentada ha cinco anos, continua

costurando aos 67 anos. Comenta, “eu acho que o carimbd ¢ um trabalho que contamina a

1 Mais a frente, tratarei da trajetria de mestra Amélia e de seu grupo de carimbé O Cruzeirinho.
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gente, vocé faz um trabalho com gosto, com amor. VVocé t& fazendo uma roupa, vocé quer
terminar pra saber como ela vai sair, que tipo ela vai ficar”. Comegou a costurar para o grupo
de carimbo de escola, depois passou a costurar para mestra Amélia. Conta-nos que gosta de

fazer roupas para quadrilha e carimbd, pois acha essas muito bonitas.

Figura 5 - Meire mostra uma saia de carimbo.
Fotografia: Francisco Costa, 2019.

Quando dava aula para criancas, Meire organizava apresentacfes da escola para o dia
das criancas, diz que todos os anos fazia um carimb6 para as criangas dancarem. Gostava de
incentivar os seus alunos a trabalhar o carimbd, conta que conseguiu inserir o tema em seu
TCC no curso de pedagogia que tratava de brincadeiras para a educacdo infantil. Diz que o
carimbd incentiva muito a crianca a participar na escola, ndo faltam para garantir sua vaga na
apresentacdo. Entende a pratica dessa tradicdo como fundamental para o desenvolvimento
infantil, desde a integracdo das criancas, matematica, coordenacdo motora etc. Apesar da
paixdo pelo carimbo, Meire ndo veio a ser dancarina, durante a entrevista se questiona sobre
isso: “porque eu ndo dancei o carimbd? E tio bonito. Eu sempre pensava isso, porque eu nio
dancei? Tinha muita vontade, mas nunca [dancei]. Sempre me convidam pra dangar no grupo
da terceira idade, ai eu sempre digo que eu vou, mas ai eu me meto aqui na maquina e
esquego do horério”.

As costureiras que encontramos em Soure produzem suas peg¢as voltadas para um
carimbo que se articula a partir de apresentacdes — sejam culturais para os turistas na sede do
Cruzeirinho, sejam escolares para os pais e familiares das criancas —, diferentemente do

carimbo associado a préaticas religiosas e devocionais que encontramos em Santarém Novo.
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Adriana confecciona os aderegos de cabelo, arranjos feitos com flores de plastico,
raizes de pachouli, presas as tiaras. Esse trabalho é apenas um ponto de sua trajetéria com o
carimbo, ainda crianca comecou dancando quadrilha no grupo folclorico que posteriormente
viria a ser o Grupo de Tradi¢cbes Marajoara Cruzeirinho. A danga nesses grupos levou-a a
cursar educacdo fisica. Na sede do Cruzeirinho, murais refletem a associa¢éo que o grupo faz
entre a danca e a saude. Em um deles, 1é-se: “Dangar melhora a satde e combate o estresse”.
Em outro: “Entregue-se ao prazer de acompanhar o ritmo da musica. Esse é 0 remédio que
garante saude fisica e mental com um efeito colateral dos bons. Diversdo garantida”. Essa
percepcdo do grupo se deve a formagdo de sua fundadora, mestra Amélia ou tia Amélia, que
durante anos foi treinadora do time de vélei da cidade. Foi o trabalho voluntario com o vélei
gue a levou a montar uma quadrilha com as criancas e que posteriormente formou o grupo de
carimbo. A atuacdo de Adriana no carimb6 do grupo O Cruzeirinho apresenta-se como uma
continuidade do trabalho desenvolvido por sua tia. Teve sua iniciagdo ainda crianca e
participou de todas as atividades educativas e formativas do grupo. Reproduz em suas falas e
praticas a concepcdo local da relacdo entre danca e saude, chegando a graduacdo em educacao

fisica.

Figura 6 - Adriana mostra como faz os aderecos de cabelo. Fotografia: Francisco Costa, 2019.

Producao, coordenacéo e mobilizacéo: os bastidores do carimbod
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Além da figura ja reconhecida do mestre de carimbd, todos 0s grupos possuem uma
figura central que atua como coordenador. Dependendo do lugar, referem-se a essa pessoa
também como presidente ou dono. Ter um grupo de carimbd significa realizar uma série de
acOes que vao além do tocar e dancar em momentos festivos, como descreveremos.

Trago nesta parte do artigo quatro mulheres que sdo reconhecidas como mestras e
atuam como coordenadoras: Amélia, Zuleide, Claudete e Edna. Sdo mulheres que
compreendem como funciona a politica publica da cultura e sabem produzir sua trajetéria e a
de seus grupos conforme o que se pede nos editais; possuem portfolio, releases, videos
institucionais, paginas de facebook e outras redes sociais, blog, concederam entrevistas,
arquivam matérias e documentacdo; e também produzem suas préprias documentacdes, fotos,
videos e postagens de eventos. Compreendem que a preservacao da memoria do grupo e sua
ampla divulgacdo propiciam condi¢fes para sua continuidade, seja com a adesdo de jovens,
apoios das redes locais e municipais, legitimidade nas redes estaduais de cultura e pertinéncia
da participagdo na politica publica nacional. Também organizam a legalidade do grupo, sua
documentacao, geralmente como OSCIP, ONG ou associagéo.

O carimb0 tem uma dimensao de insercdo na sociedade local. Realizam-se eventos de
carimbé beneficente em prol de alguma causa, articula-se com a escola e com as datas civicas.
O fazer carimb6 € um trabalho voluntariado; quando remunerados, o valor apenas cobre 0s
gastos do grupo. Dentro dessa dindmica de poucos recursos, cabe muitas vezes a
coordenadora arcar com 0s custos. Em Marapanim, os grupos de carimbd elaboraram um
esquema detalhado para as apresentacdes, sendo estas vinculadas aos bingos de domingo e o
valor pago no jogo serve para arcar com 0s gastos do grupo para realizar a festa. Os grupos,
assim, estdo obrigados com outros grupos, devem-se fazer presentes na festa em um esquema
circular onde todos os grupos que prestigiam seu evento devem ser retribuidos com igual
presenca. Além disso, compartilham por vezes musicistas, dancarinos, instrumentos e
equipamentos de som.

A coordenacdo do grupo deve prever toda a logistica de viagens: desde o
deslocamento dos integrantes — somados musicos e dangarinos 0s grupos chegam a ter 25
pessoas —, a confeccdo das roupas, a hospedagem, os contatos, a documentacao dos masicos e
dangarinos até a alimentagdo que muitas vezes elas mesmas cozinham. Quando a realizagdo
do evento é na propria sede do grupo, sdo outras as fungbes: convidar a comunidade
carimbozeira, preparar o saldo, fazer as comidas etc. Recai também sobre as coordenadoras a
guarda e o cuidado das roupas de apresentacao, quando geralmente recolhem todas as pecas e

lavam, passam e guardam em suas casas. Por vezes ainda confeccionam parte dos aderecos e
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decoracgdes utilizados. Alguns coordenadores realizam o trabalho da coordenacdo e também
tocam algum instrumento no grupo, como Claudete, que além de ser coordenadora do grupo
Sereias do Mar toca maracas e canta, ou, como no caso de mestre Manoel, do Grupo
Uirapuru, que faz o trabalho de coordenacdo e confecciona os instrumentos. Porém, em sua
grande maioria, ndo realizam os dois concomitantemente; aqueles que ndo tocam
supervisionam 0s ensaios dos musicos e dangarinos.

O trabalho de coordenacdo envolve o trénsito diplomatico entre comunidade,
carimbozeiros e instancias governamentais, mas também se responsabiliza pelos aspectos
psicoldgicos dentro da teia de relacbes e microeventos cotidianos. Quando o grupo envolve
criancas, as coordenadoras verificam se estdo indo a escola, se estdo indo bem na escola, se
estdo doentes, se ha algum problema na familia, cabendo a elas dar suporte emocional a essas
pessoas. Por vezes, trata-se também de criangas que se encontram em situacdo de
vulnerabilidade social. Zuleide, em uma conversa pelo whatsapp, comenta sobre o seu

trabalho de presidente de grupo de carimbd:

Eu muitas vezes me sinto muito s6 por nao ter alguém que fique na linha de
frente comigo. [...] Muitas vezes eu pensei em desistir, porque eu trabalho.
Mas depois eu crio forcas e continuo [...] é igual o movimento do carimbo,
as vezes eu tenho vontade de desistir. E assim, quando a gente é responsavel
por um grupo de carimb6 é muita responsabilidade. VVocé tem que amar. Eu
fago porque gosto, porque amo o carimbd, e eu me doo mesmo. (Informagéo
verbal)

iU E g

Figura 7 - A esquerda, mestre Mico e mestra Amélia. A direita, grupo O Cruzeirinho. Fotografia: Francisco Costa, 2019.
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A pesquisa de campo em Soure nos apresentou uma variedade de artesdos do carimbo.
Documentamos as costureiras Meire e Santa que produzem indumentérias para o grupo O
Cruzeirinho, Adriana que produz os aderecos. Os mestres Mico, Elieser e Neno ensinaram a
encourar curimbé com pele de sucuriju*’>. Também estivemos com mestre Diquinho,
reconhecido por todos os grupos locais por suas letras e finalmente com Ronaldo que produz
curimbos além de cerdmicas marajoaras. Amélia é a coordenadora e fundadora do grupo O
Cruzeirinho, representante de Soure no Comité Gestor da Salvaguarda do Carimbd e
coordenadora territorial do Marajé da ACEPA. Em uma apresentacdo de seu portfolio, a
propria Amélia se apresenta como “Mestra Amélia ou “tia Amélia”, como é popularmente
conhecida em Soure e no Estado, tem grande experiéncia em liderangca comunitaria em sua
cidade municipio de Soure, Ilha de Marajo, Para”.

O seu grupo recebe turistas de todo o mundo, que podem assistir 0s ensaios e até
arriscar uns passos na sede nas noites de quinta-feira. Mestra Amélia é uma articuladora,
conseguiu levar o grupo para fora do estado em diversos encontros de cultura. Gravaram CDs
com suas musicas, acumulam prémios e memarias de encontros e viagens com o grupo. Em
sua pagina de facebook™® descrevem-se

O Grupo surgiu de um movimento esportivo denominado Cruzeiro Esporte
Club, composto de criancas e adolescentes, 0s quais participaram da
quadrilha junina infantil "Cruzeirinho na roga". Era um trabalho voluntario
do casal Raimundo Ribeiro (Neno) e Amélia Barbosa, realizado na Praca do
Cruzeiro, em Soure. Os jogos e a quadrilha fizeram tanto sucesso que o
grupo sentiu necessidade e solicitou aos seus coordenadores que fosse criada
mais outra atividade cultural para que todos continuassem juntos. Desse
apelo nasceu o Grupo de Tradi¢gBes Marajoara Cruzeirinho, é uma associagao
sem fins lucrativos, com intuito de trabalhar a crianga e o jovem visando a
sua integracdo na sociedade através de atividades socioculturais.

A mediacdo entre pesquisadores e entrevistados feita por mestra Amélia teve seu
equivalente em Marapanim e Curucd. Sem a logistica organizada por Zuleide Alves e a
intermediacdo para o apoio da prefeitura ndo teriamos conseguido realizar algumas
entrevistas.'* Zuleide é filha de mestre Bento, compositor de mais de 150 musicas e
presidente do grupo de carimb0 Raizes da Terra, falecido em 2013. Apos sua doenca, Zuleide

assumiu a coordenacao do grupo.

12 Sycuriju é o nome dado na ilha do Marajé as cobras sucuris que crescem de tamanho e passam a viver nos
igarapés, habitat onde costumam alcangar tamanhos maiores.

3 Disponivel em: https://www.facebook.com/grupocruzeirinhooficial/. Acesso em: 09 mai. 2020.

14 Estivemos em campo durante o més de abril, época das chuvas no litoral paraense. O carro institucional néo
chegaria as comunidades rurais da regido da agua doce de Marapanim. Por meio de Zuleide, o prefeito cedeu seu
carro particular 4x4 para chegarmos ao povoado por uma estrada de terra repleta de atoleiros, onde um caminh&o
estava parado, enterrado no lamacal.
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Figura 8- Zuleide entrega ao pesquisador Daniel Reis uma
lembranca do municipio de Marapanim confeccionada por mestre
Kavto. Fotoarafia: Francisco Costa. 2019.

Além de nos permitir e facilitar o acesso aos mestres, Zuleide ocupa uma série de
cargos relacionados a cultura, como: representante suplente no comité gestor da salvaguarda,
coordenadora territorial da ACEPA em Marapanim, coordenadora do festival de carimb6 do
municipio e secretaria de Cultura no municipio de Marapanim. Em conversa, Zuleide narrou
os muitos desafios enfrentados por ela para a continuidade de seu grupo de carimbd, mas
apesar de todos eles continua a fazer o carimbd por amor, como vimos mais acima. Da mesma
forma, sua relacdo com os membros do grupo é marcada por afetos e respeito, ela também se
enquadra na concepcao de tia que ja abordamos. Zuleide nos conta:

Eu me sinto muito feliz e ainda dou conselhos pra todos independentemente
de serem mais velhos do que eu. Tenho o respeito de todos os meus
dangarinos e trato eles como se fossem da minha familia. Até hoje, os que ja
sairam do grupo, por ter casado ou ter ido estudar pra outra cidade, me
consideram muito. Me chamam de tia até hoje. (Informagéo verbal)

No mesmo municipio contamos com a ajuda de outra articuladora do carimbo:
Claudete, do grupo Sereias do Mar, que nos propiciou 0 encontro com mestre Caranguejo e
também organizou uma apresentacdo do grupo infantil que coordena. Trata-se de criangas em
situacdo de vulnerabilidade social. Claudete, como professora, utiliza-se das letras das
masicas para desenvolver a leitura, e 0s temas das musicas como uma provocacdo ao
pensamento critico; entende o carimb6 como transdisciplinar, como meio para a transmissao
de diversos saberes, inclusive a tradicdo local. Claudete ndo so coordena, mas canta, toca, se
apresenta e danca. Seu grupo foi criado ha 25 anos e é composto exclusivamente por

mulheres. Em entrevista, a fundadora do grupo explica sua origem:
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Em um Dia das Maes, eu e uma colega organizamos uma apresentacdo para
homenagear a mde mais velha da vila. Quando chegou a hora do show, 0s
homens que tinham o grupo de carimb6 estavam jogando bola e ndo vieram
tocar. Fiquei chateada e naquele dia decidi que queria formar um grupo de
carimbd s6 de mulheres, para a gente ndo depender mais dos homens.
(ANTUNES, 2019)
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Figura 9 - Claudete toca e canta com o grupo mirim no Tijupa. Fotografia: Francisco Costa, 2019.

Destaco a autonomia dessas mulheres na formacao de seus grupos de carimbd — na
contracorrente criam para si outro mundo possivel. Ainda na reportagem citada, Claudete
comenta: “Imagina ha 25 anos o preconceito. Era uma cultura s de homens. Teve resisténcia
e ainda tem resisténcia de alguns homens, mas a gente luta por equidade de género também
dentro do carimbd e agora somos muito respeitadas”. (ANTUNES, 2019)

Essas mulheres sdo responsaveis pelos festejos, articuladoras e mobilizadoras de suas
comunidades, agentes formadoras dos jovens, representantes da cultura em politica publica no
ambito federal. Seu protagonismo inegavel ultrapassa limites impostos as mulheres, sobretudo

rurais, e € condicdo indispensavel para a continuidade do carimb6 como patriménio.
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Figura 10 - Dona Edna toca o curimb6 no grupo O
Popular. Fotografia: Francisco Costa, 2019.

Em Salinopolis, documentamos mestre Nelson, do grupo O Popular, que afirma: “Faco
parte do grupo O Popular de Dona Edna que ¢ coordenadora do grupo e dona”. Apesar de ser
0 mestre do grupo, os créditos da execucdo e producdo sdo de sua esposa Edna. Filha de
mestre Palhinha, Edna herda e da continuidade ao grupo que possui uma base familiar. Neste
ano de 2020, o grupo O Popular completa 60 anos de (r)existéncia e continua a fazer
brincadeiras de boi e de passaros, além do carimbo.

A foto ao lado foi feita no contexto da pesquisa da SAP, no momento nédo estava
presente a formacéo inteira do grupo e, para mostrar-nos o ritmo e as musicas d’O Popular,
Edna tocou a maraca e o curimbd. Escolho para compor o artigo a foto que a vemos sentada
no tambor, com o intuito de corroborar para a documentacdo das mulheres tocadoras,
geralmente apagadas. Como expde Mendes:

E neste cenario de perseguicdes, opressdes e resisténcia que as mulheres
afroamazonidas foram e sdo agentes do carimb6 como manifestagao cultural.
A participacdo da mulher na cultura do carimb6 comumente esté atrelada a
imagem ou papel de dangarina ou organizadora do festejo e da comida,
funcGes ndo menos importantes na manifestacdo cultural. Entretanto, a
representacdo da imagem da mulher em cima do Curimbo, por tempos, fora
incomum e expde a fragil documentacdo sobre a atuacdo de mestras e
"tocadoras" de carimbé pau e corda na cultura amazénica. A invisibilidade
da mulher negra e de periferias na histdria recontada das manifestacGes
culturais brasileiras ndo é lugar incomum [...]. (MENDES, 2019. pp. 2-3)

Marcele dedica-se voluntariamente a formar as criancas da comunidade. Em Alter do

Chéo, entrevistamos o companheiro de Marcele para a SAP, Claudio Leopardo, mestre de
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capoeira e carimbo. Natural de Belém, Marcele se criou em meio ao carimbo e ao samba, com
referéncia dos mestres litoraneos da ilha de Maiandeua. Com a sua mudanca para o Oeste do
Pard, em 2008, e sob influéncia de mestre Leopardo inicia aulas de danga de carimbd.
Introduziu na regido 0 modo de dancar do litoral “na beira do tambor”, em suas palavras, em

oposic¢do a danca dita “parafolclorica” dangada na festividade do Sair¢.

Figura 11 - Marcele (a esquerda) danga com suas alunas em apresentacdo na praca principal de Alter do Chéo.
Fotografia: Rodrigo Vielas, 2019.

Essas mulheres protagonizam o lugar da organizacéo e preparacdo dos grupos e sdo as
principais responsaveis pela criagdo das roupas e aderecos para as apresentacées. O lugar que
geralmente ocupam ndo é aquele sob os holofotes na apresentagdo. Elas ndo costumam ser as
gue cantam ou tocam, mas desempenham papéis considerados secundarios, de menos
destaque, sem os quais 0 carimbd néo se realizaria.

Neste trabalho me ative a falar das mulheres que pertencem aos grupos de carimbo.
Porém gostaria de ressaltar que existem outras mulheres que ndo sdo parte dos grupos em si,
mas que também atuam como produtoras do carimb6, a exemplo de Cris Salgado,

pesquisadora que colaborou na pesquisa para a SAP. Mulheres essas que ndo atuam como
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coordenadoras, pois ndo estdo vinculadas a um grupo especifico, mas como pesquisadoras,
geralmente independentes, ndo vinculadas a instituicdes de cultura ou universidades.
Realizam um trabalho voluntério para a promocdo do carimbd, dominam o repertorio das
instituicGes e muitas vezes representam os mestres em demandas perante o Estado. Caberia a
um outro estudo compreender mais a fundo o papel destas mulheres na dinamica do fazer do
carimbd. Assim, poderiamos inicialmente entendé-las como representantes da sociedade civil
organizada.

Cris Salgado é documentarista e participou voluntariamente desta pesquisa nos
territorios do Oeste do Pard e na Regido Metropolitana de Belém. Considera de extrema
importancia que se documente o carimbd, as diferentes formas da manifestacdo em seus
territorios e, sobretudo, a memdria dos mestres e mestras. Seu acervo audiovisual sobre o
tema, construido em parceria com Pierre Azevedo, € 0 mais abrangente do estado do Para,
contando com filmagens da construcdo do plano de salvaguarda (0s congressos estaduais e as
reuniGes intermunicipais do carimbd), festejos e datas tradicionais do carimbé como a
Festividade de Sdo Benedito até entrevistas com mestres ja falecidos como Chico Braga. Na
dindmica contemporanea de producédo do carimbd, Cris se destaca no contexto de producdo de
documentacdo desses sujeitos. Seus materiais frequentemente servem de portfdlio para os
grupos quando necessitam de comprovacéo de atuacdo nos moldes dos editais de cultura.

Consideracoes finais

Ao longo deste artigo objetivei apresentar como as mulheres realizam um papel
indispensavel para a pratica do carimb6. Ha uma ampla producgdo académica sobre 0s mestres
e mestras, sua atuacdo cultural e politica é reconhecida, valorada e apropriada como pauta
para 0s movimentos sociais na politica publica da cultura. Aqui, desviei o foco da figura do
mestre e quis enfatizar as trajetorias e a relevancia da atuacdo das costureiras e coordenadoras.
E na atuacio de todos os atores dessa rede extensa do carimbd que este se faz possivel.
Visibilizar o trabalho realizado pelas coordenadoras é também compreender que o carimbé
estd imbricado em uma série de a¢des de producéo cultural, geralmente associadas a produtos
mainstream ou ocidentalizados. Com quantos carimbozeiros e carimbozeiras se faz um
carimb6? Entendo que se prestarmos atencdo aos diversos agentes envolvidos, veremos que 0
grupo se expande. Somente compreendendo de uma maneira ampla — quais pessoas atuam
com 0 qué para a producdo de um grupo — é que poderemos construir a¢des de salvaguarda

que fomentem a atuacdo dos mais diversos agentes dessa rede.
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A partir da escrita deste texto me indaguei sobre minha prépria pratica, e compartilho
aqui davidas metodoldgicas que podem nos guiar na conducao de pesquisas mais igualitarias:
como construir pesquisas feministas com as culturas populares, onde tradicionalmente as
mulheres ocupam papéis de género tidos como secundarios? Como dar visibilidade as
atividades das mulheres na manutencdo das praticas patrimonializadas? Como garantir ou
promover equidade de género nas pesquisas, documentagdes, inventarios?

Vimos ao longo do texto que existe um movimento dessas mulheres para ocupar
lugares na dindmica do carimb0. A ousadia da Mestra Bigica em criar o primeiro grupo de
carimbd somente de mulheres se fez exemplo e hoje existem diversas mulheres tocadoras em
Marapanim. As ‘tias’ s3o reconhecidas em ambito local pelos grupos de carimbo6 e pelos
mestres. Sao também reconhecidas no estado do Para, ocupando lugar de representantes no
conselho gestor da salvaguarda e outros coletivos. As mestras utilizam-se de seu lugar de
destaque para demandar a paridade de género e representatividade feminina em todas as a¢oes
do carimbo.

O modo pelo qual elas séo reconhecidas esta intimamente interligado ao género. Sua
atuacdo passa por ser ‘mae’ ou ‘tia’ dos integrantes do grupo, recaindo sobre elas a extensdo
do ambito familiar. Ser guardid dessa cultura passa por um cuidado ‘“maternal” com os
sujeitos, as memorias, as indumentarias, enfim, todo o escopo de atividades que exerce a dona
do grupo. De modo muito distinto, o universo do mestre da cultura popular tem uma
separacdo clara entre a funcdo de mestre e seus outros atravessamentos como sujeito.

Faz-se necessario compreender a atuacdo dessas mulheres e considerar as relacfes de
género e papéis de género nos contextos de pesquisa com a cultura popular. Em minha
trajetoria enquanto antropéloga, me debrucei sobre praticas de mestres da cultura popular em
contextos majoritariamente masculinos,™ muitas vezes sem me questionar sobre a relacio das
mulheres com tais praticas. Eu me reconhe¢o no questionamento de Lago acerca de suas
proprias pesquisas com a cultura popular em Belém:

Meu foco era somente no mestre e as demais pessoas nao passavam de
coadjuvantes na minha pesquisa, inclusive as mulheres. O conhecimento e as
discussbes sobre género e suas interseccionalidades me levaram a refletir
sobre a importancia das mulheres/mestras na manutencéo e divulgacdo das
praticas musicais tradicionais na cultura popular em Belém. Mulheres na sua
maioria negras ou caboclas provenientes de estratos sociais desprivilegiados,
moradoras de bairros ou comunidades pobres e que sdo invisibilizadas tanto
na sua condicdo como sujeita e cidadd, quanto na sua funcdo de

1> para a pesquisa de mestrado, trabalhei com cortadores de pedra na Chapada Diamantina (ZANARDI, 2017),
trabalho oriundo de outra pesquisa com mestres (homens) do saber construtivo tradicional da Chapada
Diamantina (LINS, 2017).
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transmissoras e mantenedoras da cultura popular [...]. (LAGO, 2014. p.
3395)

Por fim, falar de suas trajetorias e apresenta-las neste artigo € também saudar as
mestras, as tias, as matriarcas que me antecedem, as que abriram os caminhos para outras
mulheres e que nos ajudaram a caminhar com as préprias pernas. Esta pesquisa pretende
corroborar nessa construcao, aproximando a producdo académica das praticas das mulheres
do carimbo. A partir de constru¢es como esta se oportuniza a producéo de representacfes da
mulher no carimbd que sejam mais inclusivas, bem como que estas possam ter uma
participagdo e reconhecimento ativo dentro na elaboragdo das politicas pablicas de cultura

voltadas para as manifestacdes de que fazem parte.
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