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As imagens reunidas neste ensaio fotografico foram produzidas quando da
minha inserc3o no projeto “Imagens Humanas?”, que na oportunidade se dedicava ao
registro do cotidiano e das iniciativas de comunidades tradicionais que se mobilizam em
rede no norte de Minas Gerais, tendo em vista a composi¢cdo de um banco de imagens
voltadas para apoio as suas lutas por reconhecimento social e acesso a direitos
constitucionais. Através deste projeto buscamos desenvolver uma fotografia de
qualidade, mas também uma fotografia engajada, pois comprometida com as

comunidades envolvidas. O projeto apoiou a realizacdo de oficinas, a exposicdo de

! Antropdloga, fotégrafa, com formac3o em agronomia, pesquisadora do Nucleo Interdisciplinar de
Investigacdo Socioambiental da Universidade Estadual de Montes Claros (NIISA), através do qual
desenvolve pesquisa etnografica na abordagem de temas como identidade, etnicidade, organizacdo
social, praticas culturais, processos de territorializacdo, conflitos ambientais, com experiéncia na
elaboracdo de estudos antropoldgicos sobre populagdes tradicionais.

2 Imagens Humanas em sua vers3o Populacdes Tradicionais é mais uma iniciativa de Jodo Roberto Ripper,
idealizador da Escola de Fotdgrafos Populares Imagens do Povo da Favela da Maré, no Rio de Janeiro.
Ripper é um repdrter fotografico reconhecido no Brasil, seu acervo contempla registros desde a ditadura
com trabalhos publicados em jornais como Ultima Hora e O Globo; acompanhamento sistematico das
lutas populares como, campanhas do PT, trajetéria do MST; foco em temas como trabalho escravo,
humanizacdo da salde e mais recentemente investimento no protagonismo das chamadas comunidades
tradicionais. O trabalho com as comunidades de Apanhadores/as de Flores Sempre-Vivas, no inicio de
2015, foi realizado por uma equipe de 3 fotdgrafos; eu, Ripper e Valda Nogueira, jovem fotégrafa formada
pela Escola de Fotégrafos da Maré. Ver site do projeto Imagens Humanas:
https://imagenshumanas.photoshelter.com/index
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fotografias produzidas e a sua veiculacdo das imagens em papel fotografico junto aos
grupos sociais. Em campo, buscamos registrar os sujeitos em seu contexto social e em
seus lugares de vida e produzir fotos que pudessem ser utilizadas pelas entidades de
apoio e pelas préprias pessoas e comunidades como forma de ampliar suas habilidades
discursivas e suas estratégias de comunicacado social.

Nossa insercdo junto as comunidades de Apanhadores/as de Flores Sempre-
Vivas se deu através da Comissdao em Defesa do Direito das Comunidades Extrativistas
(CODECEX), que atua na porg¢dao meridional da Serra do Espinhago em Minas Gerais e do
didlogo estabelecido com pesquisadores e instituicdbes que trabalham junto as
comunidades e que vém apoiando suas iniciativas.

As visitas as comunidades para o trabalho fotografico foram precedidas por uma
reunido que aconteceu na cidade de Diamantina em Minas Gerais, na qual
colaboradores da CODECEX nos introduziram no universo dos apanhadores e
apanhadoras de flores, relataram um pouco da sua histdria de resisténcia e os conflitos
atuais que levaram as comunidades a se mobilizarem em busca de reconhecimento e
pela efetivagao de politicas publicas e dos direitos culturais instituidos pela Constituigao
Federal de 1988. Nesta reunido, apresentaram um roteiro com nomes de comunidades
a serem visitadas e pessoas de referéncia em cada comunidade. Depois percorreram
conosco os caminhos que conectam a cidade de Diamantina as comunidades, para nos
guiar e introduzir nos grupos e, assim, aproximar fotégrafos e fotografados, dirimindo
possiveis arestas. Foram selecionadas cinco comunidades para a realizacdo do trabalho
fotografico, dada a sua insercao na CODECEX e abertura a receber os fotdgrafos, até
ent3o desconhecidos: Mata dos Crioulos, Vargem do Inhai, Raiz, Galheiros e Macacos3.

No periodo de 28 de janeiro a 20 de fevereiro de 2015 visitamos as comunidades,
fomos acolhidos e hospedados em suas casas e, através dos olhares privilegiados dos

nossos anfitrides, conhecemos um pouco cada comunidade e seus moradores, suas

3 As comunidades de Mata dos Crioulos, Vargem do Inhai, Galheiros e Macacos est3o situadas no
municipio de Diamantina em Minas Gerais e a comunidade de Raiz no municipio vizinho de Presidente
Kubitschek. Mata dos Crioulos, Vargem do Inhai e Raiz se auto identificam como Quilombo e sdo
certificadas pela Fundagdo Cultural Palmares como Comunidade Remanescente de Quilombo; as
comunidades de Raiz e Galheiros vem se dedicando ao artesanato de sempre vivas e a comercializagdo
direta de seus produtos, com a Associagdao da comunidade de Raiz mantendo um local de venda na propria
comunidade e um grupo de artesdes de Galheiros se deslocando semanalmente para a cidade com este
fim.
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histérias e dindmicas sociais. Durante os dias que passamos em cada comunidade
registramos os comunitdrios em a¢dao, em suas moradias e rogas, seus espagos de
sociabilidade e lazer como, a escola, a sede da associacdo, a igreja, a casa de culto, o
ribeirdo e também os campos de coleta nas imedia¢des. Bem como, acompanhamos um
dos grupos na realizacdo de mutirdes de manutencdo da sede da associacdo e do
sistema de abastecimento de dgua comunitario e outro grupo no seu deslocamento
semanal para a cidade de Diamantina, levando arranjos de flores nativas e artesanato
de sempre-vivas* a ser comercializado®.

Posteriormente, no intuito de complementar os registros, retornamos a
Diamantina no més de abril, para acompanhar a panha de flor no periodo da safra,
guando os campos ficam cobertos de flores. Momento em que fica ainda mais evidente
a dindmica de deslocamento realizada pelos grupos, sua forma de convivéncia com e
nos campos altos da Serra do Espinhago, 0 modo como acessam e se valem dos recursos
ali existentes, de modo especial, a criacdo de gado na solta, a panha de flores e botdes
de sempre-vivas, o extrativismo de plantas medicinais e de produtos como musgo e
restos florais de palmeira.

Nesta oportunidade, subimos o campo que denominam Chapada em companhia
de uma familia da comunidade Mata dos Crioulos, quando foi necessario fazer uso de
animais de montaria para o transporte de boa parte das bagagens. La ficamos
arranchados numa gruta conhecida como Lapa de Joaquim Lotero durante trés dias, nos
protegendo da chuva fina e do frio, que se acentuava ao anoitecer. Essa lapa é
conhecida pelo nome de seu antigo morador, que ali viveu com a familia por décadas,
até a criacdo do Parque Estadual do Rio Preto. Entretanto, no processo de implantacdo

desta unidade de conservacao de uso restrito, este antigo morador e muitas outras

4 Em seu estudo, Monteiro (2011) registra a partir das narrativas que se destacam pela abundancia de
flores sempre-vivas e que, entre as espécies coletadas duas alcancam preco historicamente superior as
demais e sdo de alta demanda no mercado: Pé-de-Ouro e Brejeira.

5> Os artesdes da comunidade de Galheiros fazem a exposicio de flores e artesanato na praca do Antigo
Mercado de Diamantina sexta-feira a tarde, finais de semana e feriados, quando aproveitam a circulagdo
de pessoas e o grande numero de turistas atraidas pelos eventos que |a acontecem, bares e restaurantes
situados ao entorno.
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familias de apanhadores de flores passaram a ser ameacadas e proibidas de realizar suas
praticas culturais pelos agentes ambientais do parque®.

No presente os campos de panha de flor, os espacos de vida e trabalho destas
comunidades estdo ameacados pela expansdao de empreendimentos minerarios e
agropecuarios, que tém degradado extensas areas de cerrado e pela implantacdo de
unidades de conservacao de protecdo integral, criadas sem consulta publicas e em
sobreposicdo aos seus territérios de ocupacao tradicional, como o Parque Estadual do
Rio Preto e o Parque Nacional das Sempre-Vivas.

Ao longo das ultimas décadas os apanhadores e apanhadoras de flores sempre-
vivas se viram encurralados pela grilagem de terra, pela implanta¢dao dos parques e pela
expansdo da monocultura que incide sobre os campos altos onde realizam a coleta de
flores, protegem nascentes e dreas de cerrado — importante fonte de produtos
extrativos utilizados pelas comunidades no seu auto abastecimento, como plantas
medicinais e frutos nativos, a exemplo do pequi, cagaita, mangaba, rufdo, pang, entre
outros.

As fotografias elaboradas no contexto do projeto Imagens Humanas vém sendo
utilizadas pela CODECEX para colocar em evidencia as comunidades tradicionais, seus
modos de vida e suas especificidades culturais e sua luta por reconhecimento e direitos,
principalmente através da produgdao de materiais institucionais de divulgacdao como
banner, flyer, folder, calendarios, elaboracdo de relatérios e apresentacbes em
eventos’.

A metodologia de trabalho do projeto Imagens Humanas, costuma ser resumida
por Jodo Roberto Ripper?, na prética, da seguinte forma: “é conversar muito e fotografar
na medida em que as pessoas nao se sintam agredidas”. Neste sentido, buscamos em
campo interagir com as pessoas, acompanhar suas atividades e sermos guiados por eles,

ou mesmo, identificar limites e constrangimentos manifestos, tendo em vista fazer do

6 Temos registro de narrativas colhidas que evidenciam destruicdo de marcos de ocupacdes antigas em
Lapas situadas dentro e fora da drea instituida como parque, bem como, atuacdo inquisidora e
desqualificadora dos agentes ambientais em relacdo aos Apanhadores de Flor, seus saberes e fazeres.
70 documentario de Tiago Carvalho, produzido pela Associa¢3o Brasileira de Agroecologia e denominado
“Sempre Vivas, o filme” também foi produzido em parceria com a CODECEX e retrata as comunidades de
Apanhadores de Flor do Espinhago, ver trailer site: https://www.youtube.com/watch?v=h5bf5QDWZgg
8 PRecebeu o prémio PIPA: A janela para a arte contempordnea 2012. Ver site:
http://www.premiopipa.com/pag/joao-roberto-ripper/
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ato fotografico uma construcdo negociada e o menos invasiva possivel, o que significou
compartilhar experiéncias, visdes de mundo, afinidades e afetividades. Para tanto, nos
valemos da possibilidade de partilhar fotografias durante o trabalho, através do manejo
do visor da camara e do uso do notebook para tratamento das imagens; pela utilizagdo
de data show para proje¢cdo em espaco coletivo e também optamos por retornar a uma
das comunidades apds alguns meses para nova incursao complementar. Tudo isso foi
importante no sentido de romper esteredtipos e visdes pré-concebidas e construir
relacdes de confianga, o que nos levou a conhecer lugares e situagdes que a principio
ndo se evidenciavam como possibilidade de interacdo aos olhos dos fotdgrafos.

Ao final de cada dia de trabalho, quando as familias se preparavam para dormir
na comunidade, inicidvamos um segundo turno de trabalho para descarregar as fotos,
fazer a identificacdo, selecdo, tratamento e uma cdpia de seguranca. Atividade
conduzida pela fotografa Valda Nogueira com mais expertise nessa area e em algumas
situacdes com acompanhamento e contribuicdes de alguns dos nossos interlocutores.
Alguns deles inclusive se utilizaram de camaras disponibilizadas pelo projeto para
produzir imagens do seu cotidiano e nos presentear, desta forma, compartilhando
leituras e sentidos ali expressos.

Nossa equipe permaneceu por periodos de trés a quatro dias em cada
comunidade e, ao final de cada incursdo, antes de nos deslocarmos para uma nova
comunidade, organizdvamos um momento coletivo com as familias, uma pequena
reunido, para apresentar de forma dialogada as fotos produzidas. Nestas oportunidades
projetavamos as imagens com uso de um data show, o que permitia uma melhor
apreciagao pelo grupo. Nestes momentos Ripper apresentava a perspectiva do nosso
trabalho, destacava a importancia das fotos como um caminho de bem querer e
problematizava que naquele trabalho as fotos boas sGo aquelas em que eles se sentem
representados e caso eles ndo gostassem de alguma foto bastava dizer, que ela seria
apagada dos nossos arquivos imediatamente®. Nessas oportunidades, ao projetar as
fotos acompanhdvamos atentos e buscavamos registrar as expressdes, cochichos,

intervengdes e comentdrios das pessoas ali reunidas.

9 Para mais informacdes sobre a dimensdo moral presente nos trabalhos de Ripper ler a monografia de
final docurso de Jornalismo/UFF de Thaianne Gongalo Coelho, denominado “A dimensdo humana e a ética
do bem-querer nas fotografias de Jodo Roberto Ripper”, defendida no ano de 2014.
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As reunifes serviram para compartilhar leituras, ndo sé na forma de imagens,
mas também de performances'?, evidenciando um processo de intera¢do que n3o se
esgota, mas que se alimenta da e na producdo de imagens. Dando a ver o que foi
apreendido pelas camaras em conexdo com registros de saberes e fazeres narrados
como parte da tradicdo pelos comunitarios e também compartilhados na forma de
cantos, artesanatos, brincadeiras e artefatos variados como, bandeiras, vasilhas e
mobilidrios. Ao final das reunides um pen drive com cépias de todas as imagens
produzidas era entregue para os representantes das comunidades, com o compromisso
de enviarmos posteriormente uma selecdao do material impresso, o que foi realizado por
meio da CODECEX*,

Estes momentos coletivos foram também oportunidade para ver, ouvir e
observar o grupo em interacdo e, desta forma, acompanhar os primeiros resultados
desta edicdo do projeto Imagens Humanas. O que nos levou a acompanhar
apresentacdes e rituais e, na condicdo de fotdgrafo, registrar a confeccao de artesanato
de sempre-vivas por homens, mulheres, jovens e criangas em Galheiros e Raiz; a noite
cultural organizada por um grupo de jovens da comunidade evangélica de Raiz; a
cerimOnia catdlica e a festa de casamento reunindo familias da serra e do sertdo em
Macacos; a representacgdo do canto da pastorinha preparado pelas jovens de Varzea do
Inhai, sendo esta ultima uma pratica tradicional atualmente interditada; além de
participar, como convidados, do culto celebrado pelo pastor da comunidade Mata dos
Crioulos, quando fomos orientados a nao levar nossas camaras fotograficas.

Ao descrever minha experiéncia no projeto Imagens Humanas sou levada a
pensar a minha relacdo com a fotografia, refletir sobre como a producdo de imagens
qualifica meu olhar e como o0 manuseio de imagens me provoca, oportunizando outros
olhares através da Antropologia. Despertei para a possibilidade de conjugar fotografia e
pesquisa de campo nos trabalhos que realizei junto a organiza¢des de agricultores e

movimentos sociais do Vale do Jequitinhonha e Norte de Minas. Naguele momento

10 Compreendido como um metatexto, através do qual a comunidade reelabora coletivamente préticas
culturalmente valorizadas, por meio do qual expressam sua religiosidade.

11 Além disso, a CODECEX mobilizou apoio e recurso financeiro para a realizacdo de uma exposicido
fotografica, que recebeu o nome: “Sempre-Vivas as fotos” e aconteceu na sala de exposi¢cdes do Teatro
Municipal Santa Isabel em Diamantina no periodo de 6 a 21 de maio de 2016. O evento contou com
participacdo significativa das comunidades no momento do seu langamento.
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anterior, na minha atuagcdo como agronoma, ao visitar as comunidades apoiadas pelos
projetos institucionais levava comigo sempre a maquina fotografica para registrar
viagens e caminhadas, quando enveredava pelas trilhas grota abaixo ou pisava fundo no
acelerador para vencer as extensas chapadas. Assim, ja naquela época a maquina era
um instrumento de trabalho, que permitia reter e, ao mesmo tempo, compartilhar um
pouco daquelas vivéncias, lugares, pessoas, situa¢des’?. As fotografias produzidas foram
utilizadas para subsidiar a elaboracdo de relatérios institucionais e materiais didaticos e
sdo, por vezes, apontadas como uma marca do meu trabalho?®3.

Ao analisar retrospectivamente minha experiéncia como fotdgrafa, percebo que
a producdo de imagens significou a utilizacdo de outra linguagem, de outra forma de me
expressar e interagir, que revela minha atracdo pelos detalhes e sutilezas do cotidiano
nos lugares visitados. As fotografias daquela época registram meu estranhamento g, ao
mesmo tempo, meu encantamento em relagdo as pequenas cidades e comunidades no
interior do norte e nordeste de Minas, quando me deparava com a singularidade dos
seus modos de vida, uma aparente simplicidade complexa. As imagens reunidas
permitem também historiar intervencées e projetos levados a frente pelos grupos e
coletivos. Por sua vez, a producdo de imagens e seu manuseio subsidiaram e continuam
subsidiando reflexdes sobre as dinamicas sociais e processos de mudangas que incidem
sobre os grupos camponeses, atualmente definidos como populag¢des tradicionais, bem
como, suas experiéncias de mobilizacdo politica através dos sindicatos de trabalhadores
rurais, das associagdes comunitarias e dos diferentes movimentos sociais que buscam
fortalecer e dar materialidade a reinvindica¢des e projetos de mudanga construidos
nestes espagos.

A minha aproximacdo com a fotografia me levou a antropologia e esta a refletir
sobre a minha experiéncia por tras das camaras nas situacdes de interacdo e de
manuseio das imagens durante e depois de finalizada a etapa de campo. Neste caso, ao
mirar as imagens retidas em papel e, atualmente, em meio digital, me sinto interpelada

a revisitar aqueles contextos de interagdo. Assim, confronto leituras construidas no

12 Naqueles tempos, o uso do filme fotografico impunha um numero menor de cliques e

consequentemente uma maior selecdo de motivos a serem registrados.

13 As fotografias compdem o acervo institucional do Centro de Assessoria do Vale do Jequitinhonha —
CAMPO VALE e estdo sob a guarda do NAC (Nucleo de Agroecologia e Campesinato) da Universidade
Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri (UFVJM) no Campus de Diamantina.
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didlogo com membros das comunidades, com outras que considero externas aos
grupos, o que passa por relativizar enquadramentos, problematizar nogao de pobreza,
de beleza, de trabalho, de autonomia, de liberdade.

No Imagens Humanas, ao acompanhar o fotdgrafo Ripper em sua abordagem de
documentarista me chamou atencdo a forma humanitiaria como reage as
representagdes hegemonicas sobre a “pobreza”. Seu trabalho é uma evidencia de que
dignidade humana existe em qualquer contexto, mesmo em situacdes degradantes
como de trabalho escravo!®. A documentacio por ele produzida ressalta que, embora
vivenciando situacdoes de extrema violéncia e exclusdo, as pessoas reafirmam
afetivamente e por meio do trabalho valores humanos que lhes conferem dignidade. Ao
se inserir nestes contextos sociais, ele busca capturar imagens belas e humanizadas de

pessoas empobrecidas.

Hoje, tdo importante quanto denunciar, é mostrar a beleza das
populacdes que sofrem esse enorme processo de censura, de exclusdo
de sua beleza e, portanto, de segregacao, de estigmatizacdo através
da violéncia, de marginalizacdo e de criminalizagdo.

Os esteredtipos produzidos pela repeticdo continua de uma sé
informacdo sdo calcados na diferenga entre as pessoas, reforca as
desigualdades. Ao contrario, as diferentes histdrias sobre uma pessoa
ou uma comunidade apostam na aproximagdo das pessoas, reforcam
sua identidade, seu sentimento de pertencimento e seu
reconhecimento. Esteredtipos ferem a dignidade das pessoas. Quando
um jornalista ou um documentarista consegue ser um elo de bem
guerer entre o documentado e quem vé a documentagdo, resgata a
dignidade das pessoas?®.

Neste ensaio, minha experiéncia de campo foi revisitada por meio da
organizacdo de uma sequéncia de 15 imagens, selecionadas para aproximar o

espectador das situacdes vivenciadas e da leitura construida na interacdo com os

140 livro “Retrato Escravo”, com fotos de Jodo Roberto Ripper e Sérgio Carvalho, publicado pelo Escritério
da Organizagdo Internacional do Trabalho (OIT) no Brasil, foi premiado com Mengdo Honrosa no concurso
‘Pictures of the Year — POY Latam 2013’. O livro foi premiado na categoria Melhor Livro de Fotografia. Ver
sites: Foto Galeria iIma: https://imafotogaleria.wordpress.com/2010/07/08/foto-do-dia-7-de-julho-joao-
roberto-ripperima-foto-galeria/ e  https://br.pinterest.com/anacaroline9354/jo%C3%A30-roberto-
ripper,

15 Texto de Jodo Roberto Ripper no site do “Imagens Humanas” onde divulga seus trabalhos:
https://imagenshumanas.photoshelter.com/p/o-que-penso
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Apanhadores/as de Flores Sempre-Vivas, na por¢dao meridional da Serra do Espinhaco
em Minas Gerais. A observagao participante desenvolvida no contexto de produgao das
imagens fundamenta a interpretacdo “do outro” através da apreensao de significacoes
que lhes sao proéprias, de modo especial, as formas de apropriagdo, classificacdo e
significacdo dos seus lugares de vida e trabalho informam usos e sentimentos de
pertencimento ao territério, bem como, as representagdes que compartilham sobre ele.
Pois como argumenta Barthes “a vivéncia do fotégrafo ndo consiste em ‘ver’, mas em
estar 18” (BARTHES, 1984, p.76). De modo que, a fotografia para aquele que atuou como

fotégrafo se espraia para além do que ficou registrado na imagem.

Imagem 1 — No Espinhaco em Minas Gerais entremeio a serras, encontramos extensas areas de
relevo aplainado conhecidas como campos, famosos por sua abundancia em flores nativas.
Segundo narram apanhadores e apanhadoras de flores, cada lugar, cada palmo da serra, cada
campina tem um nome. Nos arredores da comunidade Galheiros o campo Joana Carneiro é uma
referéncia a antiga moradora, outros tem o nome associado as particularidades da paisagem e
situagBes vivenciadas pelos mais velhos, como Capdo da On¢a, uma pequena mata com
nascentes em meio aos campos e Serra do Galho, uma crista de quartzito de facil identificacao.
A coleta de sempre-vivas compOe a memaria social dos grupos e permite apreender como eles
se vinculam afetivamente e objetivamente a esses lugares.
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Imagem 2 — As flores das campinas depois de cuidadosamente secas perduram bonitas e vigosas
por muitos anos, mantém a cor e a beleza e os caules ganham variedade de tons de marrom e
dourado. O termo sempre vivas, empregado no plural, é utilizado para designar dezenas de
flores e botGes encontrados nas campinas e manejados pelos Apanhadores/as de Flores Sempre-
Vivas, que hd geracdes percorrem os campos em busca de flores da época, quando compdem
pequenos buqués, que serdo depois utilizados na confeccdo de arranjos, artesanatos e
comercializados, inclusive, fora Brasil.
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Imagem 3 - Telhado de pindoba, paredes de enchimento barreadas de argila, bica d’agua
correndo no quintal e ao fundo a Serra da Bicha. A casa e os utensilios confeccionados pelo
morador com materiais do lugar encantam os visitantes, que ali chegam. A noite, quando o
siléncio toma conta da Mata dos Crioulos o riacho se mostra ainda mais forte. Aqui, como em
outras comunidades de Apanhadores/as de Flores Sempre-Vivas a energia elétrica ndo chega, a
estrada transitavel € uma demanda antiga, a falta de manutencgado dificulta o acesso dos alunos
a escola no tempo das dguas e tem levado muitos a manter parte da familia na cidade.
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Imagem 4 — A panha da sempre-vivas compde as estratégias econdmicas das familias que ha
geragdes habitam o Espinhaco, sendo realizada de forma associada a outras atividades, como
os cultivos de rogas e quintais, a criacdo animal, o garimpo de diamante e cristais em algumas
localidades. Subir a serra ou jr aos campos acontece em diferentes épocas do ano e pode
significar a permanéncia das familias por semanas nos campos geladinho de flor, no pico da
safra. Nestes momentos eles costumam arranchar, ou seja, construir ranchos com materiais ali
encontrados ou utilizar as lapas como moradia, quando confeccionam colchGes de capim
nativos e fogbes cobertos com argila, como é o costume no lugar.
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Imagem 5 — Na safra, ocupam o dia percorrendo os campos e seletivamente realizando apanha
de flor e a noite se reinem em volta do fogo para comer, pentear as flores, conversar, quando
aproveitam para visitar os parentes arranchados nas imedia¢des. Segundo nos contou um dos
nossos anfitrides em Mata dos Crioulos, no tempo de sua avoé tinha forré dos bons na sua lapa
e, embora na comunidade as casas fossem espalhadas, no tempo da flor na Chapada todos se
encontravam, do seu ponto de vista era o melhor lugar para negociar gado e também para
encontrar uma noiva.
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Imagem 6 — As flores, depois de colhidas, sao transportadas longas distancias por apanhadores
e apanhadoras de flores, o que é feito muitas vezes a pé ou com uso de animal de servico, alguns
utilizam veiculos automotores como moto e camionete para realizar parte do trajeto. As
variedades de sempre-vivas sdao secas e manejadas ao sol ou em local coberto e ventilado depois
de colhidas, o que é uma tarefa importante, principalmente, no periodo chuvoso, quando a
umidade atinge indices elevados no Espinhago. Os magos de flores assim manejados, sdo
elevados a condi¢ao de mercadoria e sao guardadas em pequenos galpdes junto da casa.
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Imagem 7 — O cotidiano das familias envolve cuidados com casa e quintal, roca e criagGes. A
responsabilidade com a cozinha é assumida pelas mulheres. Os homens assumem tarefas que
os levam a circulam mais e lidam com os de fora. Entretanto, a familia é atravessada por outros
espacos sociais e “necessidades”, como: ir a escola; trabalhar fora como identificamos em
algumas familias; participar da /uta, associa¢do, de cultos e espaco religiosos; conviver com os
vizinhos, muitos deles parentes, retribuir favores e dadivas; fazer uso da tecnologia para se
informar e também para se comunicar com os parentes e afins, que colocam em destaque as
redes e a complexidade da vida social do grupo.
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Imagem 8 - A familia desperta cedo. Os homens muitas vezes se dedicam a lida do gado, criado
conjugando pastagens familiares cercadas e soltas nos campos, o que impde subir e descer a
Chapada periodicamente para realizar cuidados de cura, acompanhar as crias novas, ou mesmo,
mudar de pasto. As mulheres diuturnamente cuidam da casa, o que envolve zelar das criagées
pequenas e do quintal, o que incluir realizar colheitas e processar alimentos que compéem a
dieta alimentar do grupo. No tempo das dguas plantam variedade de plantas no quintal e roga,
tanto nas imediacGes (mancha verde clara na sua porg¢do superior da foto), como em posses
mais afastadas, prevalecendo o protagonismo das mulheres nos cuidados da roga.
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Imagem 9 — As rogas sao formadas normalmente em terrenos contiguos ao quintal e, por vezes,
em posses constituidas distantes da casa, o que realizam levando em conta as tarefas cotidianas
e a mdo de obra disponivel. Os quintais ao entorno das moradias sdo ocupados com frutas,
verduras, temperos, variedades de plantas comestiveis e medicinais, que crescem consorciadas
com espécies nativas e onde reproduzem amostras de milho, feijdo, mandioca que almejam
multiplicar nos préximos ciclos, ou mesmo, de acesso mais facil para o consumo didrio. Nas rogas
e quintais, assim como nos campos, os mais novos acompanham os mais velhos, aprendem
praticando, aprendem como diversdo, o que no futuro fardo como parte do seu trabalho.
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Imagem 10 — A cozinha é um importante espaco de sociabilidade do grupo, como registramos
durante nossas visitas. Onde a labuta em torno do fogdo e o comer se alonga em conversacgées
sobre os acontecidos e por fazer, as brincadeiras e dar a ver com constroem entendimentos.
Prover a familia e as visitas com uma alimentacgao farta nos padrées do grupo é um papel levado
a frente pela dona da casa. Estando |4, observamos que estas construgdes sociais sdo bem
marcadas em algumas familias e mais frouxas em outras, com o homem tomando iniciativas e
se inserindo com mais um bracgo para prover a mesa.
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Imagem 11 — A culinaria evidencia o manejo de agroambientais e a forma como utilizam as
chamadas “plantas nativas do cerrado”, que medram espontaneamente nas terras altas e nas
areas entorno das moradias, o que realizam tendo como referéncia saberes e fazeres
compartilhados pelas geragdes mais velhas. O aproveitamento do pequi para produgdo de éleo
comestivel e sua utilizagdo no preparo de uma variedade de pratos, assim como, o uso do broto
de samambaia (ver imagem 9) compbem as estratégias alimentares que garantem qualidade
alimentar e maior autonomia econémica as familias.
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Imagem 12 — Nas uUltimas décadas, algumas comunidades de Apanhadores/as de Flores Sempre-
Vivas tém se dedicado a confeccdo do artesanato de flores e produtos coletados nos campos,
com a venda das pecas compondo a renda familiar, juntamente com a comercializagdo das
sempre-vivas “in natura” e de excedentes agricolas. Assim, o que no passado era considerada
uma habilidade de poucos e principalmente das mulheres, se tornou uma boa alternativa para
muitos, que aprenderam com os mais velhos esse fazer e vém buscando se qualificar, inclusive,
através da participa¢do em oficinas, compondo pequenos grupos que relnem pessoas com
diversas habilidades e oficios.
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Imagem 13 — Quando a familia se ocupa da panha da flor, do manejo das cria¢des, de plantar
roga, praticas e representagdes sobre estes espacos sociais sdo compartilhadas. Os mais novos
aprendem vendo e observando os mais velhos em suas habilidades. Aprendem ouvindo fatos
antigos narrados pelos mais velhos, os nomes e os significado dos lugares e também o valor do
produto, o tempo certo de colher. A menina convive de perto com a avd artesa, principalmente
depois que ela se tornou vilva e com quem foi morar para fazer companhia. E, ao tecer um arco
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de flores nativas se colocou junto do pai, indagou, observou, quem sabe, almejando no futuro
possuir a mesma destreza dos mais velhos.

Imagem 14 — A sedinha colhida nos campos nas imediagdes da comunidade de Raiz é utilizada
na confecgdo de brincos, anéis, colares, pulseiras, presilhas para o cabelo e também na producao
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de pecas maiores como chapéus, potes, bandejas e vasos usados na composi¢do de arranjos de
sempre-vivas, muito apreciadas por aqueles que visitam a regido e a comunidade e também por
profissionais que atuam no comercio de artesanato. A beleza, o bom acabamento da arte em
capim dourado desenvolvido pela comunidade sdo artigos valorizados nas feiras, com os
adornos ganhando status de semijdia.
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Imagem 15 — Os Apanhadores/as de Flores Sempre-Vivas vém sendo ameacados pela expansdo
de empreendimentos econ6micos como monocultura de eucalipto e mineragao e por restri¢cdes
impostas pelas unidades de conservacao de protecdo integral, que impedem o acesso ao
territério e recursos naturais e criminalizam a panha de flor. Entretanto, eles resistem
cotidianamente “nos moldes da tradi¢do do grupo” e também se mobilizam em defesa do seu
modo de vida. Cientes da peculiaridade dos seus sistemas produtivos, eles se candidataram ao
selo de Sistemas Importantes do Patriménio Agricola Mundial (SIPAM) e podem se tornar o
primeiro sistema brasileiro reconhecido pela FAO/ONU.
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