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Joao Luiz Lafetd, em 1930: a critica e 0 modernismo, ao buscar a medida do
conhecimento estético e as interferéncias reciprocas do ideolégico nas obras
de Agripino Grieco, Tristdo de Athayde, Octavio de Faria e Méario de Andrade,
assinala somente na obra de Mario a sua aplicagcdo mais rica, complexa e ideal
de critica. Neste artigo, elegemos como base tedrica os estudos do critico
montes-clarense e, a partir das se¢des “Cinema”, “Chronicas” e “Livros &
Revistas”, escritas por Mario de Andrade para a Revista Klaxon: Mensério de
Arte Moderna (1922), analisaremos a maneira com que suas criticas sobre
diversificadas vertentes artisticas corroboram a criagdo de um projeto estético e
ideologico de renovacgao cultural da época. Discutiremos o empreendimento
klaxista de Mario, que assume a atitude estética no que tem de mais especifico
e contribui para que sua critica seja considerada parametro de “boa critica”, ao
se aproximar da consciéncia da linguagem, isto é, ao perceber a literatura no
ambito abrangente da historia literaria e em seu universo intimo.

Palavras-chave : Mario de Andrade; Jodo Luiz Lafetd; Revista Klaxon; Critica Literaria;
Tradicdo e Modernidade.

Hablar de las revistas es hablar de la gran
memoria, de la obra de escritores, narradores,
ensayistas, criticos y poetas. Es hablar del punto
de encuentro de expresiones literarias, de
pensamiento, de generaciones. Desde alli es
que la memoria de nuestra literatura encuentra
un espacio necesario, de difusién, y de huella
gue va quedando para las nuevas generaciones,
como la marca de los dinosaurios que se han
encontrado en estas tierras de fin de mundo.
José Osorio

Elas [as revistas] ndo foram Orgdos do
Modernismo: foram, em certo sentido, e,
sobretudo nos primeiros tempos, o préprio
Modernismo.

Afrénio Coutinho
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Este trabalho que agora se apresenta, aceitando-se suas limitagbes, mas
procurando avancgar no que ja foi produzido até entdo no pais, propde-se a
investigar o momento inicial da formacéo critica de Mario de Andrade. Nesse
sentido, a epigrafe de José Osorio, com a qual damos inicio a essa empreitada,
encaixa-se como uma mao a luva, em alusdo ao bruxo do Cosme Velho, pois
somos partidarios em afirmar que “Hablar de las revistas es hablar de la gran
memaoria”, ponto de encontro de expressdes e pensamentos variados, quando
0 assunto em questdo é a génese da obra do poeta, romancista, critico,
musicoélogo, ensaista, missivista, professor, divulgador e defensor da cultura
brasileira: Mario Raul de Morais Andrade.

Klaxon: Mensario de Arte Moderna, periddico publicado entre maio de
1922 e janeiro de 1923, em S&o Paulo, estampa em suas paginas textos
criticos e poéticos do “arlequim estudioso” ainda pouco conhecidos, mas
significativos. O filho primogénito da Semana de Arte Moderna revela-se, pois,
as nossas mentes, como um lugar de memodria, esquecido até entdo pela
critica, sobre o autor que marcaria a literatura brasileira com a publicacdo de
Pauliceia Desvairada e de Macunaima, anos depois da extincdo da revista.
Torna-se urgente considerar a importancia do primeiro peridodico modernista
para o desenvolvimento da poética e da critica do autor, pois “arquivados” nas
paginas dos nove numeros da primeira revista modernista, lancada meses
apos a Semana de Arte Moderna, estdo 0s escritos que registram o surgimento
de “las marcas de lo dinosaurio” que viriam a ser “revisadas” em suas futuras
obras. Nessas paginas sintéticas € que se fazem ouvir conceitos “estrondosos”
que tornariam a aparecer em obras importantes do autor, fazendo jus a
proposta barulhenta da revista que recorre a imagem da buzina em seu nome e
estampa em sua capa.

A superficialidade latente em consideravel parcela dos estudos que se
produz atualmente nas academias brasileiras de letras reflete, diretamente, nos
rumos tomados pela critica literdria na contemporaneidade. A repeticdo
enfadonha de pesquisas leva-nos, comumente, a generalizagbes precoces ou a

interpretacdes que ndo se aprofundam e produzem resultados limitados, se ja
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nao obtidos. Verifica-se que muitos estudos funcionam apenas como ecos de
vozes anteriores e que escassos Sa0 0S escritores de nossa literatura cuja
variedade de sua producao poética e/ou critica encontrou nos criticos atuais o
terreno fértil da pesquisa comprometida, alastrando-se pelos corredores de
nossas universidades. Leyla Perrone-Moisés (2000), ao discutir 0s rumos
tomados pela atividade critica em nosso pais, alerta-nos que nos, tempos
modernos, ela fora uma atividade muito exercida e muito respeitada, em
oposicao ao seu estado atual, nestes tempos ditos pos-modernos, em que se
encontra anémica e reduzida ao rapido resenhismo jornalistico, necessario,
mas néao suficiente.

Na producdo critica atual, os estudos pormenorizados dos periodicos
adjacentes ao modernismo pouco tém sido aproveitados, embora seus homes
sejam citados com frequéncia, em reconhecimento ao valor que possuem. Uma
rapida visita as obras que se prop6em a registrar nossa critica literaria e até
mesmo as producOes académicas mais recentes, vinculadas aos bancos de
teses do pais, revela ora a lacuna a ser preenchida ora o infimo espaco
dedicado a sua analise que, quando empreendida, raras vezes nao € reduzida
ao papel de auxiliar na caracterizagéo das posi¢cdes dos grupos modernistas.

Afranio Coutinho (1970), citado na epigrafe deste artigo, figura como um
dos poucos representantes que, nas Ultimas décadas, dedicou, em sua obra,
reflexdes direcionadas a esse tipo de suporte. Defensor de uma critica que
distinga, em primeira instancia, a imanéncia do texto, Coutinho (1970), em
capitulo dedicado a critica modernista, n’A Literatura no Brasil, admite mesmo
que, de maneira concreta, as revistas, ainda que todas elas mais ou menos
efémeras, refletiram com extraordinéria fidelidade os fluxos e refluxos da vida
literaria e representavam, com fidelidade ndo menor, a situacdo das “ideias
criticas” realmente predominantes em cada momento.

Os periddicos culturais e literarios pertencentes a nossa Literatura
Modernista, em geral, caracterizam-se por apresentarem uma funcdo
esclarecedora, informativa e, muitas vezes, instrucional. Em nossa investigacéo

partimos, pois, da premissa de que uma visdo mais abrangente da critica
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literaria, da literatura e da arte modernas, bem como os rumos tomados por
seus atuantes, durante o modernismo, s6 nos vird ap0s a exploragdo dessas
fontes primarias, cuja importancia € fundamental para o conhecimento das
condicbes nas quais se forjou a renovacao da literatura brasileira, como ja
previne Coutinho (1970). No entanto, muito resta a ser feito, a comecar pela
propria localizacdo e conservacdo do material, de forma a permitir esse
trabalho de investigacdo, como evidencia Lara (1972). Devido ao curto periodo
de circulacdo desse tipo de producdo, aos numeros reduzidos impressos na
época e a falta de cuidados especiais contra a acdo do tempo, grande parte
desses peridédicos apresentam, hoje, inUmeras péaginas que representam
interrogacdes para a critica e desafios de leitura, mesmo quando se recorre a
instrumentos modernos para a captacdo de imagens dos exemplares
arquivados nos institutos do pais.

Klaxon: Menséario de Arte Moderna ndo foge a regra. Considerada o
primeiro peridodico modernista, surgiu imbuida de servir como veiculo para as
novas ideias criticas e possibilitar sua difusdo e discussédo. Seu manifesto de
abertura, comprovadamente escrito por Mario de Andrade, apresenta-se
segmentado em fragmentos, nos quais se firmam posi¢des de luta, hostilizam-
se correntes, assumem-se perspectivas literarias e definem-se posicdes
estéticas. Dentre todos os colaboradores de Klaxon, Mario de Andrade se
destaca, pois em suas criticas verifica-se uma preocupa¢do que ultrapassa o
limite especificamente literario, ao revelar interesse nas demais manifestacdes
de arte da época. Além disso, muitos dos comentarios de Mario tém um carater
quase didatico, pois além de ataques, ironias, de tom polémico, tém a intencéo
de explicar, oferecer informacdes, numa tarefa de orientagdo do publico e da
critica. Em Klaxon, encontra-se um Mario de Andrade armado de aguda
consciéncia de sua arte e provido de uma conviccao ética notavel, que o
impelia sempre, como escritor, a0 engajamento direto na realidade social,
como lembra Jodo Luiz Lafetd (2000).

Mario propde sempre a conscientizacdo, como afirma Lucia Helena

(1996), menos “absoluta” e mais objetiva, dos principios norteadores da arte
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moderna que, em Klaxon, se definiram como sendo o presente, o atual, a
correlagdo entre nacional e internacional; o tema lirico visto como seu
propulsor; a valorizacdo do progresso sem renegar o passado; a valorizacao
das contribuicbes cientificas da psicologia experimental; a licAo do cinema
como criacdo artistica, mas representativa da época; a autonomia de Klaxon
em relacdo as vanguardas. No manifesto klaxista, por exemplo, Mario indica
que ndo se pretendia mais, com retdrica passadista, definir a modernidade,
porém indicar que esta deveria ser uma tarefa coletiva a ser construida.

"Consciéncia" é palavra-chave na discussao elaborada por Lafeta (2000),
gue a define, em Méario de Andrade, com base na compreensado da obra de arte
como fato estético aliada a consciéncia da necessidade de participacdo do
intelectual na vida de seu tempo; ou seja, um entendimento da fungéo social da
arte. O pensamento de Mario se estende por sobre todos esses aspectos,
detalha-os, busca os meandros de cada um deles, vai atras de suas
implicacbes mutuas, simplifica-os, complica-os, tenta a sintese, como diria
Lafeta (2000).

Em Klaxon, percebe-se que 0s escritos marioandradinos orientavam
outros autores em suas producdes, pois colocavam a disposicdo o aparelho do
qual se munia para tanto, isto €, Mario fazia de seus consumidores membros
ativos desse processo, levando até mesmo os leitores ao patamar de
colaboradores. O autor adéqua-se, pois, a perspectiva benjaminiana, para
guem os escritores devem refletir constantemente sobre sua posicao, situando-
Se no processo construtivo, por meio da reavaliagdo ndo apenas das posturas
sécio-politicas, mas também da técnica e do debate em torno dos fatores
estéticos que qualificam um texto (BENJAMIN, 1994). Sua influéncia ndo se
restringe ao campo literario; engloba as demais artes, através de nomes
representativos, que também nos levam as diversas tendéncias da arte
moderna: futurismo, cubismo, dadaismo e mesmo o0 ainda nascente

surrealismo.
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Mario de Andrade: criticas e comentarios sobre musi ca e cinema em
Klaxon

A musica tem uma forca sugestiva
maior que a palavra.
Mario de Andrade

Num filme o que se pede é vida.
Mario de Andrade

Em Klaxon, ha espaco para uma série de colaboragfes, dividas em
secoes fixas, que discutem especificamente as realiza¢cdes contemporaneas no
campo da arte. Nessas secoes, intituladas “Chronicas”, “Luzes & Refragbes” e
“Cinema”, nem sempre € possivel precisar, com clareza, o género que as
constituem, pois, em sua maioria, trata-se de comentarios e crbnicas que
tomam um acontecimento em evidéncia na ocasido como ponto de partida para
uma reflexdo. Uma exposicdo de quadros, um concerto ou um filme em
exibicdo tornam-se 0s objetos centrais para comentarios estéticos que, nem
sempre, alcancam rigor critico mais apurado, ficando, as vezes, no ambito da
iImpressao pessoal ou mesmo de meras observacdes elogiosas que, se por um
lado apenas tém valor de noticia, por outro nos oferecem informacdes
relevantes sobre o momento da vida cultural de Sdo Paulo. No entanto, os
textos contribuem, também, para a discussdo sobre as ideias estéticas
modernistas, pois mesmo quando se referem a outros periodos literarios, a
atitude polémica muitas vezes de negacao presente em tais textos reforga
opinides do grupo de Klaxon.

A primeira critica musical, elaborada por Mario de Andrade, em Klaxon, é
datada de 15 de maio de 1922. Em “Pianolatria”, publicada na secé&o
“Chronicas”, percebe-se a configuracdo de um projeto de critica cuja edificacao
estd pautada na ideia de sistema, ja que antes mesmo de dar inicio a seus
julgamentos, o autor antecipa que havera, em numeros posteriores da revista,
demais artigos que dardo continuidade ao assunto que ali sera tratado. Em
seguida, a partir de método comparativo, Mario de Andrade propde-se a
apontar os motivos pelos quais a afirmacdo de que S&o Paulo ndo estaria
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musicalmente mais adiantado do que o Rio de Janeiro, como frequentemente
afirmava-se na época. Mario parece antecipar, na primeira discussao sobre
musica, ideias que seriam defendidas novamente dezessete anos depois, em
ensaio sobre a critica de Peregrino Junior a obra de Machado de Assis. Na
ocasido, Mario de Andrade (1974) adverte, a respeito do método empregado
por Peregrino, sobre a condicdo essencial para provar-se alguma coisa: a
indispensabilidade da aplicacdo de métodos comparativos e estatisticos.

Durante a critica marioandradina, em Klaxon, vislumbramos aspectos que
sdo empregados pelo autor ndo somente para a analise da situagdo musical do
pais, pois 0s pressupostos lancados no terreno em questdo retornam em
outros textos direcionados especificamente a literatura. Ha4 na critica a
educacao musical paulista a defesa de um magistério que ultrapasse o ensino
exclusivista do piano e que possibilite o surgimento da tradicdo de outros
instrumentos, com base na continuacdo de uma orientacdo firme e sadia por
parte dos mestres e alunos. Na configuracdo da sua critica, € possivel perceber
a insisténcia do autor em defender uma arte que seja capaz de representar os
tempos modernos em todas as suas esferas e que favoreca a abertura para
novos estilos e instrumentos representantes da evolugao.

A atitude de Mario de Andrade talvez represente um intuito maior de
romper com o pensamento arraigado na mente do publico, que associava o
simbolo-piano a ideia de classe social, idolatrando-o. O ataque tinge-se de
cores ideoldgicas, ao vislumbrar mudancas na estética musical brasileira e na
mentalidade paulista. Vale lembrar que o autor se dedicaria a “desrecalcar” a
musica folclérica, como salienta Antonio Candido, destacando seu valor na
cultura nacional, em que somente a musica denominada cool tinha voz. Por
meio do som da buzina estridente de Klaxon, Mario emite seus ruidos e ao
elogiar o pianista Carlos Gomes, em “Pianolatria”, chega mesmo a declarar que
o Brasil ainda ndo fora capaz de produzir masico mais inspirado e a elogiar o
valor historico de Gomes. No entanto, o reconhecimento de seu valor ndo o
impede de, imediatamente, ser sincero e advertir que em 1922 a musica de

Carlos Gomes ja pouco interessa e ndo corresponde nem as exigéncias
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musicais do dia, nem a sensibilidade moderna. Logo, persistir em representa-lo
significaria proclamar o bocejo uma sensacgao estética.

No numero seguinte, lancado a 15 de junho de 1922, Mario recorre
novamente ao método comparativo para salientar a antitese violenta existente
entre as duas maiores pianistas da época, Antonieta Rudger Miller e Guiomar
Novaes, ja lembrada no primeiro texto da trilogia. A Rudger, Mario atribui
caracteristicas como severidade, tipo classico, estilo cerebral, e por todas
essas qualidades dominantes, intérprete exata dos classicos ou dos pos-
romanticos (modernos). Enquanto a Novaes, dos epitetos a que langa méao,
sobressaem os de pianista romantica, na mais total significacdo do termo e sua
vibratilidade impressionavel a mais fina cambiante da sensacao, isto é, a sua
capacidade de fazer-se sentir intensamente nas mais sofisticadas alteracdes
da impresséo, de ter som claro e distinto, conforme a sensacao pretendida pela
intérprete.

Mario deprecia o fato de Guiomar Novaes ser demasiado simpatica com
as composi¢cdes romanticas, nas quais se sente a vontade e, portanto, é
sempre regular e perfeita ao executa-las; a ideia de perfeicdo, atrelada a
manifestacdo de arte académica, comedida e repetitiva, horroriza a Mario. Ele
lamenta 0 mesmo nédo ocorrer quando a pianista executa trechos de classicos
ou modernos, nos quais demonstra falta de senso de equilibrio e de medida.
Por ser caracteristicamente romantica, € que Mario ndo consegue enxergar em
sua figura uma representante eficaz para o papel de mestre que educa, como
em Rudger. Os romanticos, entregues ao delirio de viver pelos sentidos,
traduziram, mais do que o proprio eu interior, um eu de sentidos. Livres de
controle emocional ndo conseguiram ultrapassar o julgamento da inteligéncia,
permanecendo apenas sob o ponto de vista da beleza formal, na criacdo da
obra de arte. Suas criticas, quando lidas em conjunto, representam do mais
que reflexdes sobre a artista em si, pois se relacionam a um projeto de
modernidade que transcende o ambito musical.

Se observarmos, a critica de Méario de Andrade ao fato de a virtuose se

repetir incansavelmente nos concertos da musicista — pe¢as nas quais sente



Revista do programa de Pos-graduagio em Letras
Estudos Literarios da Unimontes
v.9.n.1, 2014, ISSN:2179-6793

confianga — percebemos nitidamente um dos pressupostos apontados pelo
autor para a arte do cinema: a imprescindibilidade da vida. Temos, portanto,
uma critica preocupada com o concreto da expressdo, com 0S meios técnicos
da obra de arte. Como afirma Jodo Luiz Lafeta (2000), em Mario localiza-se
uma preocupagado com os materiais usados de modo esteticamente eficaz, isto
€, estruturados. Na critica em Klaxon, a repeticdo enfadonha de Guiomar
Novaes é vista como um erro, pois as obras ndo saem vividas de seus dedos.

O cinema, assim como a musica, aparece com grande destague no
mensario e, desde o primeiro nimero, vé-se uma preocupacdo com a critica
sistematica da sétima arte, tida como a criacdo mais representativa da época e,
portanto, da qual se deveriam aproveitar todas as liges. Klaxon foi umas das
primeiras revistas a praticar critica cinematografica, no Brasil, e a tratar o
cinema ndo como mero passatempo, mas como arte, segundo Stefano (2000).
Para os klaxistas, o cinema era simbolo da modernidade que deveria
influenciar as outras manifestacoes de arte, a literatura e a mausica, pois
traduzia alguns principios eleitos pelos modernistas como a velocidade e a
atualidade.

Na secdo “Cinemas”, escrita por Mario de Andrade, foram abordados
filmes pertencentes somente ao género comeédia, pois se tratava de
representar a época de ressurreicdo, de autenticidade e de rendncia a toda e
qualquer estética passadista. Como anunciado no manifesto de abertura,
tratava-se de proclamar o domingo dos séculos, 0 momento de descontracao e
alegria, a fim de eliminar das memdrias as tristezas trazidas pela primeira
guerra mundial. No segundo numero de Klaxon (15 de Junho de 1922),
portanto, encontra-se o artigo intitulado “Do Rio a Sao Paulo para Casar”. No
texto, Mario de Andrade noticia a iniciativa de uma empresa nacional de rodar
uma comeédia brasileira e, com entusiasmo, louva a ideia, pois para ele os
filmes conservariam com mais veracidade e completude do que as crbénicas 0s
costumes atuais do nosso pais. Mario analisa cuidadosamente o roteiro e a

montagem da producdo, mas se detém em um aspecto que vai além dos
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procedimentos técnicos da arte. E com relacdo a coeréncia das atitudes das
personagens que o autor repudia a producao:

Acender fésforos no sapato nédo é brasileiro. Apresentar-se um
rapaz a noiva, na primeira vez que a vé, em mangas de
camisa, é imitacdo de habitos esportivos que ndo Sao nossos.
E outras coisinhas. E preciso compreender o0s norte-
americanos e ndo macaquea-los. Aproveitar deles o que tem
de bom sob o ponto de vista técnico e ndo sob o ponto de vista
dos costumes (KLAXON, n° 02, jun.1922, p. 16).

Para Mario de Andrade, em um filme o que se pede é vida e, portanto, a
copia de modelos que nao correspondam a realidade brasileira configura-se
como algo penosamente ridiculo. A critica de Mario parece-nos atual, quando
deslocada para os dias de hoje, em que o mercado norte-americano expandiu
seu dominio comercial e mental por todos os hemisférios. A influéncia e a
assimilacao dessa cultura na vida dos brasileiros hoje sdo perceptiveis desde a
forma de se vestir aos modos de falar. A critica do autor chega mesmo ao
nivel pessoal, ao ironizar a feicao palida dos norte-americanos na tela, em que
talvez se entremostre um elogio ao tom de pele vivo do povo brasileiro, que
precisa ser valorizado pelas producgdes nacionais.

No sexto numero da revista, de 15 de Outubro de 1922, o autor, ao
afirmar que o cinema realiza a vida no que esta apresenta de movimento e
simultaneidade visual e que, portanto, ndo deve prescindir da palavra que é
grafia imovel, estabelece paralelo com a arte teatral, cuja base esta
propriamente confinada na palavra. Nesse sentido, Mario realiza nova critica as
Ultimas fitas americanas produzidas, pautando-se no mesmo critério utilizado
para censurar a musica de Guiomar Novaes. Segundo Mario, os ultimos filmes
importantes lancados na década de vinte aparecem recheados de dizeres,
muitas vezes pretensiosamente liricos. Para o critico, cinematografia € uma
arte e, em uma obra de arte, originalidade e capacidade de sintese parecem
ser caracteristicas essenciais para se chegar a um bom filme. As empresas
produtoras de fitas é que, para Mario, aparentam ndo se incomodar em

produzir obras de arte, mas objetos de prazer mais ou menos discutivel, que
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atraiam o maior numero de “basbaques” possiveis. Conclui, com amargura, que
0 cinema, assim como a musica e a literatura, € uma arte que possui poucas
obras de arte. Na critica em questdo, verifica-se, pois, a dramatica tenséao,
discutida por Joédo Luiz Lafetda (2000), entre a sensibilidade de artista, conscio
das exigéncias da escritura, e seus impulsos de intelectual a procura do melhor
desempenho no papel de formador da nacionalidade. Mario demonstra-se
preocupado com uma critica que dé conta de avaliar ndo somente 0s meios
técnicos da obra de arte, no caso a cinematografia, mas também com seu

papel de intelectual participante do trabalho de construgéo social.
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Méario de Andrade e a critica literaria em  Klaxon

Quanto ao meu estilo: pertence-me.
Prova? (...) Pois saiba que plagio
manifestamente 0 telégrafo o]
telephonio, o jornal, o cinema e o
aeroplano.

Mario de Andrade

No primeiro periédico modernista, as criticas de livros aparecem numa
secao fixa, denominada “Livro & Revistas”. Em grande parte, sdo de autoria de
Méario de Andrade, que além de seu proprio nome, recorre a pseudénimos ou a
suas iniciais. Logo no segundo namero da revista, por exemplo, ao analisar, em
tom elogioso, o recém-publicado A Mulher que Pecou, de seu admirado
colaborador Menotti Del Picchia, em poucas linhas o critico analisa com
precisdo tanto os processos técnicos utilizados na obra quanto questbes
relativas ao enredo e construgdo de personagens. Virilidade, expressao,
beleza, riqueza de imagens, adjetivacdo sugestiva e descricdbes bem
formuladas sé@o qualidades apontadas por Mario, que o levam a proclamar Del
Picchia como um dos melhores da literatura brasileira, um verdadeiro criador e
artista.

Em contraposicao, as criticas anunciadas no terceiro nimero da revista, a
respeito de Casa do Pavor, de M. Deabreu e, no nimero subsequente, sobre
Bugrinha, de Afranio Peixoto, revelam opinides defendidas pelo autor também
em relacdo & muasica e ao cinema. Quanto ao livro de M. Dreabreu, Mario
afirma que o autor continua a poética além-tumulista do século XIX, chocando
com uma época de nocOes exatas e modernas. Admite seu talento e sua
imaginacdo, mas ndo perdoa seus descuidos lamentaveis de redacéo ao dizer:
“nem um jornalista redigiria tdo mal” (KLAXON, n° 03, jul. 1922, p. 13). Mario
repudia, em Debreau, o uso constante de expressdes invulgares e adjetivos

prestigiosos e condena sua propensao a se tornar um estilista. Nota-se que
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Mario preza por uma literatura moderna, que seja reflexo de uma época na qual
a arte deve ser agil, renovadora e dotada de capacidade natural de sintese.
Seus comentérios criticos a respeito da obra de Afranio Peixoto fazem
reaparecer, também, posi¢cdes outrora declaradas em outras ocasifes, como as
da necessidade de se produzir uma arte liberta do romantismo e de se inovar
sempre, evitando a repeticdo, exigéncias ja salientadas na analise da pianista

romantica Guiomar Novaes:

Livro tristonho. Quando iniciard o Brasil a literatura da alegria?
Paginas de amor e rusgas que nao terminam mais. Para
divertir o A. divide o assunto em dois. H4 o amor de Jorge e
Bugrinha e a anedota da festa do Divino. Mesmo dualismo da
Esfinge. Mais ou menos também como em Fruta do Mato. O
Afranio se repete. Nao faz o minimo esforco para progredir.
Para qué? Ja pertence a Academia — pinaculo da ambig&o
literaria do pais. (KLAXON, n° 04, ago. 1922, p. 15).

Méario, assim como na critica a pianista, repudia a atitude de artistas ja
consagrados de se repetirem constantemente em suas acbes e jamais
buscarem o progresso. Mesmo ao ressaltar bons capitulos na obra em
questao, Mario parece sentir falta do elemento vida, tdo caro a cinematografia,
uma vez que no desfecho de Afranio Peixoto, o destino da personagem
principal do livro é a morte, o que leva o autor de Paulicéia a chama-lo de
“pedaco tristonho e ridiculo da vida” (KLAXON, n° 04, ago. 1922, p. 15). Cabe
ainda ressaltar a critica de Mario a falta de sintese cinematografica de Peixoto,
que recheia suas paginas com tiradas eloquentes sobre o diamante, progresso
e outras coisas pouco romanescas.

Em outra critica, publicada ainda no quarto nimero da revista, ao analisar
0s poemas exagerados de Hermes Fontes, presentes em Despertar, Mario
ironiza os jovens poetas de Sao Paulo, que se deixam levar, sem maior
autonomia critica, pelos ideais futuristas de Marinetti. Assim como na critica de
cinema “Do Rio a Sao Paulo para Casar” (KLAXON, n° 02, jun. 1922),
analisada anteriormente, em que tece criticas a cOpia de trejeitos e costumes

norte-americanos por brasileiros, Mario de Andrade chega mesmo a chamar
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Hermes Fontes e o grupo de iniciantes paulistas de ignaros e burros, por
imitarem e copiarem pressupostos futuristas europeus que nao correspondem
a especificidade da literatura brasileira, no afa de se tornarem célebres.

Para Mario, a critica € uma obra de arte, uma invencdo sobre um
determinado fenbmeno artistico, da mesma forma que a obra de arte é uma
invencéo sobre um determinado fendmeno natural. E pertinente destacar, como
faz Jodo Luiz Lafeta na leitura da critica produzida nas décadas de 20 e 30,
que ndo se trata apenas do fato artistico, da linguagem esteticamente
organizada, estruturada em obra de arte, mas ainda de outros aspectos do
fenbmeno, a ela subjacentes. Mario mantém, ndo somente nos textos
selecionados por Lafetad (2000), mas também naqueles publicados anos antes
em Klaxon, como fulcro de suas criticas, a visada estética, o exame intrinseco
da linguagem. Ademais, as criticas literarias de Mario de Andrade em Klaxon
revelam com clareza a sintonia entre o pensamento voltado tanto para
tendéncias universalistas, ao nao excluir de seus comentarios o resumo da vida
cultural na Europa, quantos particularistas, ao exigir e procurar fortalecer a
construcédo da modernidade brasileira.

Joao Luiz Lafeta, em 1930: a critica e 0 modernismo, ao buscar a medida
do conhecimento estético e as interferéncias reciprocas do ideoldgico e da
concepcao de literatura, assinala somente na obra de Mario de Andrade a sua
aplicacdo mais rica e complexa de ideal de critica. Para Lafeta (2000), o autor
de Paulicéia €, de fato, entre os escritores nacionais, o esforco maior e mais
bem sucedido, e em grande parte vitorioso, para ajustar numa posi¢ao unica e
coerente os dois projetos do Modernismo, compondo na mesma linha a
revolucdo estética e ideoldgica, a renovacao dos procedimentos literarios e a
redescoberta do pais, a linguagem da vanguarda e a formacdo de uma
literatura nacional.

Ao0s nos situarmos nas bases teodricas de Jodo Luiz Lafeta, critico mineiro,
de Montes Claros, e analisarmos os comentarios de Mario sobre diversificadas
vertentes artisticas, no periédico da década de 1920, verificamos que seus

escritos corroboram a criacdo de um projeto estético e ideologico de renovacéo
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cultural da época e que suas criticas assumem a atitude estética no que tém de
mais especifico, 0 que garante a sua atividade a qualificacdo de “boa critica”,
uma vez que se aproxima da consciéncia da linguagem, isto é, percebe a
literatura enquanto literatura.

Errdneo pensar que uma breve reflexdo, como a empreitada neste espaco
sobre os textos criticos de Mario de Andrade, em Klaxon, dardo conta de
explicar com completude as varias indagacfes surgidas durante nossas
pesquisas, em grande parte orientadas pelos estudos de Jodo Luiz Lafeta. A
analise das criticas impressas nas paginas do primogénito da Semana de Arte
Moderna e seu didlogo com os escritos subsequentes revelam o percurso de
amadurecimento do autor e de ampliacdo das ideias, jamais abandonadas
desde seu projeto inicial klaxista. O proprio Mario em sua trajetoria literaria sé
viria a admitir o valor de suas palavras e a assumir expressamente o lugar de
critico em 1938, quase duas décadas apds a publicagdo de obras que hoje séo
parametros para a critica literaria no pais.

Assinalamos nossa contribuicdo convictos de que ndo somente em
Klaxon, mas nos demais periodicos subsequentes encontram-se importantes
informagdes que, analisadas a partir de uma visdo sistémica, em estudos que
englobardo outros periddicos a serem desenvolvidos em nossas pesquisas,
permitirdo uma compressao mais abrangente do papel e da contribuicdo da
critica marioandradina publicada em suporte tdo caracteristico, para a
configuracdo de uma geracdo que, num contexto amplo, foi precursora de

inovacdes que afetaram um ambito muito mais amplo que o puramente literario.

REFERENCIAS

ANDRADE, Mario. Aspectos da literatura brasileira. 5. ed. S&o Paulo: Livraria
Martins, 1974.

BENJAMIN, Walter. O autor como produtor. In: Magia e técnica, arte e politica.
Obras escolhidas, vol. 1. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. 7. ed. S&o Paulo:
Brasiliense, 1994. p. 120-136.



16

Revista do programa de Pos-graduagio em Letras
Estudos Literarios da Unimontes
v.9.n.1, 2014, ISSN:2179-6793

CANDIDO, Antonio. Literatura e cultura de 1900 a 1945: panorama para
estrangeiros. In: Literatura e Sociedade. CANDIDO, Antonio. Sdo Paulo: Editora
Nacional, 1985. p. 109-138.

COUTINHO, Afranio. A Literatura no Brasil. Modernismo. 2. ed. Rio de Janeiro:
Editorial Sul Americana, 1970. v. 5.

HELENA, Lucia. Modernismo brasileiro e vanguarda. Série Principios. S&o Paulo:
Atica, 1996.

KLAXON: Mensério de Arte Moderna, S&o Paulo: n°. 1-9, maio 1922/jan. 1923,
Edicao Fac-similar, S&o Paulo: Livraria Martins, 1972.

LAFETA, Jodo Luiz. 1930: a critica e o Modernismo. Sdo Paulo: Duas Cidades,
1974.

LARA, Cecilia de. Klaxon & Terra Roxa e outras terras: dois periddicos
modernistas de S&o Paulo. S&o Paulo: Instituto de Estudos Brasileiros, 1972.

OSORIO, José. Revistas literarias, la memoria de la literatura. Disponivel em
http://www.letrasdechile.cl/mambo/index.php. Aacesso em 01 de mar. de 2012.

PERRQNE-MOISES, Leyla. Que fim levou a critica literaria? In: PERRONE-
MOISES, Leyla. Inutil poesia e outros ensaios breves. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2000. p. 335-344.

STEFANO, Fabiane Rodrigues. Klaxon e a critica de cinema no Brasil (2000). 113
p. (Dissertagdo de Mestrado em Multimeios). Universidade Estadual de Campinas,
Séo Paulo, 2000.

Adalberto Rafael Guimardes possui mestrado em Letras/Estudos Literarios
pela Universidade Estadual de Montes Claros (2013); doutorando em Teoria da
Literatura e Literatura Comparada pela USP. Desenvolve estudos sobre a
Revista Klaxon, com énfase na producéo poética e critica de Mario de Andrade.
Atua principalmente nos seguintes temas: Periddicos Modernistas, Estética,
Ideologia, Revista Klaxon, Tradicdo e Modernidade, Critica Literaria, Literatura
e Sociedade, Poesia e Autobiografia.

Telma Borges € mestre em teoria da literatura e doutora em literatura
comparada pela Universidade Federal de Minas Gerais, com bolsa sanduiche
(2005) na Universidade Nova de Lisboa — Portugal. Atualmente é docente e
coordenadora adjunta do Programa de PoOs-Graduacdo em Letras/Estudos
Literarios e do Departamento de Comunicagdo e Letras da Universidade
Estadual de Montes Claros. Coordenadora do Grupo de Pesquisa
Interdisciplilnar em Literatura e afins — NONADA, ao qual esta vinculado o
projeto que no momento desenvolve: “Enciclopédia do Grande sertdo”, em



17

Revista do programa de Pos-graduagio em Letras
Estudos Literarios da Unimontes
v.9.n.1, 2014, ISSN:2179-6793

parceria com colegas de outras areas e instituicbes. Tem varios artigos
publicados em periédicos do pais e do exterior; organizou o livro Ser Tao Jodo
(Annablume, 2011); é autora do livro A escrita bastarda de Salman Rushdie
(Annablume, 2011); participa da coletanea Poetas de uma sO lingua
(Catrumano, 2013).



