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A SABEDORIA SENSORIAL DO VERBO: DRUMMOND E A TRADUC AO DE
POESIA

Marcus Rogério Salgado
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Resumo: Em 2003, sob organizacdo de Julio Castafion Guimaraes, foi publicada
uma recolha de poemas traduzidos por Carlos Drummond de Andrade. Essa
faceta pouco mencionada do poeta ndo era exatamente uma surpresa, mas, de
qualquer forma, a emergéncia dessas traducdes colaborou decisivamente para
redimensionar criticamente sua atuagdo no campo literario brasileiro entre as
décadas de 1960 e 1970 e para ampliar o entendimento sobre os dialogos
intertextuais que se travam no interior de sua obra. No artigo que segue,
focalizaremos duas traducOes realizadas por Drummond: a primeira, de um
fragmento de “Batuque”, poema de Aimé Césaire; a segunda, de duas séries de
poemas-aforismos de Malcolm de Chazal.

Palavras-chave: Poesia brasileira; traducéo; poética.

SENSORIAL WISDOW OF THE WORD: DRUMMOND AND THE
TRANSLATION OF POETRY

Abstract: In 2003, an anthology of poems translated by Carlos Drummond de
Andrade was organized by Julio Castafion Guimardes. This work might be
surprising for some not profoundly acquainted with Drummond’s opus, but it
anyway collaborates decisively for a further critical understanding on his role in
brazilian’s literary campus between 1960°s and 1970°s and on the intertextual
levels operating into his poetry. This article is a study on two cases of poetic
translation carried out by Drummond: “Batuque”, a poem by Aimé Césaire, and a
series of poetical aphorisms by Malcolm de Chazal.
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1. Liberdade: escrever teu nome

Em novembro de 1963, Carlos Drummond de Andrade publicou no
Jornal de Letras a traducdo de uma passagem do poema “Batuque”, de Aimé
Césaire. Nao seria a primeira nem a Ultima vez que o poeta atuaria como tradutor
de poesia, género de escrita para o qual Drummond via-se como praticante
bissexto e que para definir o oficio chegou a estabelecer uma analogia entre a
poesia traduzida e a circulacdo de moeda falsa, sem deixar de sublinhar, em tom
mais ambiguo ainda, o aspecto “ao0 mesmo tempo criminoso e nobre, e felizmente
véo™ implicado no gesto tradutério. JA desde a década de 1920 que, de forma
esporadica e a conta-gotas, Drummond colocava em circulagdo pela imprensa
alguns de seus resultados como tradutor de poesia— caso dos versos de
“Batuque”, que apareceram no Jornal de Letras, precedidos por duas notas: a
primeira, dos editores; a segunda, do tradutor. Chamam atencao tanto a traducédo
(trata-se de poema de elevada elaboragdo imagética, sem perda da forca
patogréafica) quanto as notas, uma vez que ambas reclamam contra o fato de que
a passagem do poeta negro passou despercebida, se ndo subestimada, sendo
bastante incisivo o tom com que Drummond inicia sua nota: “Aimé Césaire esteve
no Rio e quem soube? Entretanto fez mais do que passear a paisagem™.

Poucos meses antes, em setembro, o poeta da Martinica estivera no
Brasil, tomando parte do | Coléquio América Latina-Africa. Patrocinado pela
UNESCO, pelo Instituto Brasileiro de Educacéo, Ciéncia e Cultura (IBECC) e pelo
Centro Latino de Pesquisas Sociais, o Coléquio teve por objetivo o amplo debate
sobre as relacdes politicas, culturais e diplomaticas entre os dois continentes. De
fato, a passagem de Césaire — e mesmo o Coldquio — nédo foi dimensionada de
forma adequada pela imprensa da época. Notas discretas sobre o eventoe até
uma mencéo especifica a presenca de Césaire foram publicadas nos principais
jornais do Brasil (Jornal do Brasil, Diario Carioca, Ultima Hora, Diario de Noticias
etc); o tratamento, contudo, era quase sempre em tom protocolar, sem

adensamento informacional. A Unica excecdo talvez tenha vindo do escritor

! ANDRADE, 2011, p. 12.
2 ANDRADE, 2011, p. 394.
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Gasparino Damata, que publicou no Jornal do Brasil aos 6 de outubro de 1963 um
relatorio abrangente das atividades do Coléquio, discutindo suas teses e o
possivel impacto das discussoes.

Além da tradugdo de Drummond e do denso texto de Gasparino
Damata, é possivel que a passagem de Césaire pelo Brasil e o proprio Coléquio
tenham inspirado algo mais. Dali para frente, sempre que o nome de Léopold
Senghor (presidente do Senegal) e termos como “negritude” e “negrismo”
(conforme a terminologia em circulagdo no jornalismo da época) eram
mencionados, o nome de Césaire apareceu, com particular énfase nas matérias
assinadas em 1964 por Luiz Orlando Carneiro, entre as quais “O Orfeu Negro” e
“O som do poder negro”, em que, de par com a apresentacdo da trajetéria politica
e da obra de Léopold Senghor, a negritude € mencionada, o que serve como elo
para mencdo a Césaire. Indiretamente, contudo, a mencdo e a presenca de
Césaire aparecem vinculadas a um episodio que reflete as muitas arbitrariedades
ocorridas durante o periodo.

O jornal Ultima hora de 12 de fevereiro de 1965 informava a priséo e
possivel expulsdo do pais de estudantes angolanos, ressaltando, ainda, que a
policia “apreendeu com o grupo valiosa biblioteca sobre a Africa, a documentacg&o
oficial do grupo Présence Africaine — que o poeta Aimé Césaire havia deixado no
Brasil — e o material de divulgacdo do Festival de Arte Negra de Dakar, que sera
promovido pelo préprio governo do Senegal™. Reportagem de Domingos
Meirelles, ainda para o jornal Ultima hora, reforca o impasse ligado & prisdo dos
estudantes angolanos, salientando que “todo o material cultural para divulgacao
em nosso pais do Festival de Arte Negra de Dakar, aqui deixado pelo poeta Aimé
Césaire, foi também apreendido e desapareceu™.

Para além da militancia politica, a poesia de Césaire teria forte impacto
em pelo menos dois poetas brasileiros: o primeiro, Roberto Piva, que em Coxas
traz um triptico de poemas reunidos sob o nome de “Batuque”; e o segundo,
bissexto, Abdias do Nascimento, em quem é possivel encontrar ressonancias da
evocacao cosmica da palavra poética de passagens césaireanas como a abertura

da “Carta...” — na qual se Ié: “como um violento gole de cachaca na garganta de

® ANONIMO, 1965, p. 3.
* MEIRELLES, 1975, p. 10.
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Exu a palavra delirou em mim (...)”

—, comparavel a abertura de “Padé de Exu
Libertador”. Em 1966, € publicada em S&o Paulo a revista A Phala, sob direcdo do
poeta e collagista Sergio Lima, na qual se encontra “Transmutation”, poema
extraido de Soleil cou coupé(1947), apresentado sem traducéo. O poeta Claudio
Willer também teria traduzido, a mesma época, 0 poema “Batuque”, segundo
informacéo prestada pelo préprio tradutor, sem, contudo, chegar a publicacéo.

Na primeira metade da década de 1960, quando Drummond traduziu o
fragmento de “Batuque”, Césaire se destacava como um intelectual com
posicionamentos ideoldgicos bem definidos, atuando em prol da liberdade de
expressdo em escala global, assinando manifestos e moc¢des, como aquela
lancada pela libertagcdo de Régis Debray, na qual se encontra o0 nome do poeta
junto aos de Sartre e Michel Leiris, entre outros. Por essa época, Césaire j4 era
prefeito de Fort-de-France e estava diretamente empenhado na reivindicacao do
fim do estado departamental da ilha em relacdo a Franca — ele que, duas décadas
antes, jA& se empenhara no processo de transformacdo das antigas colénias em
departamentos. Como se percebe, Césaire era um ativo combatente nos campos
da cultura e da politica — a quem Drummond néo hesita em asseverar como um
pensador—,de que talvez Discurso sobre o colonialismo seja o documento mais
incisivo que testemunha essa atuagéao.

Antes da passagem de Césaire pelo Brasil para o Coléquio, sua
circulacdo era bastante restrita e quase sempre associada a instancia politica.
Fora do movimento negro (no qual era referéncia desde o Teatro Experimental do
Negro), foi eventualmente citado em artigos que se focalizaram na nocao de
negritude ou que se debrucaram sobre o problema do colonialismo no século XX,
aos quais se deve acrescentar os casos em que o nome de Césaire surgia
lateralmente em textos que tratavam de outras figuras politicas e culturais do
Atlantico Negro. E assim que o encontramos em artigos assinados por Libero
Malavoglia e, sobretudo, por Jodo Alves das Neves. A carta em que Césaire se
demite do Partido Comunista Francés, “Contra o colonialismo do P.C.F.”, também
recebeu atencgdo, sendo, inclusive, traduzida e publicada pelo Diario de Noticias,
em 1956. Também traduzida foi sua fala no | Congresso Mundial de Escritores

Negros, publicada sob o titulo “Dai a palavra aos povos negros” na revista Para

® CESAIRE, 2006, p. 15.
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Todos. Sua obra poética, contudo, ainda ndo havia recebido tratamento critico ou
mesmo recebido gestos de empatia como 0 que se percebe na traducdo de
Drummond.

Muito provavelmente a porta de entrada da poesia de Césaireno Brasil
foi o artigo “Atualidade literaria francesa: para onde vai o surrealismo?”, de Michel
Simon, traduzido por Maria da Saudade Cortesdo (futura esposa de Murilo
Mendes) e publicado no Correio da Manhd em 21 de janeiro de 1945. Além de
evocar 0 alto juizo critico que André Breton tinha sobre a poesia de Césaire,
Michel Simon ainda situa sua diccdo no ambito da poesia moderna francesa,
afrmando que “os poemas de Aimé Césaire sdo, na verdade, muito belos,
violentos como as tempestades de Isidore Ducasse, agudos como 0S mais sutis
poemas de Michaux™. Licia Miguel Pereira chega a mencionar Césaire no artigo
“Poesia negra francesa” (1949), mas transcreve como sendo dele um trecho que
na verdade € da autoria de Jacques Roumain. Otto Maria Carpeaux dedica
algumas linhas a Césaire em “Poesia colonial francesa”, ensaio publicado no
Diario de Noticias em 1956, mencionando Les armes miraculeuses e qualificando-
o como “revolucionario que se serve de recursos do surrealismo”’.

E dificil precisar quando foi escrito “Batuque”, mas sabe-se que ele ja
se encontrava no caderno que Césaire enviou a André Breton. Publicado na
revista VVV®e reunido no volume Les armes miraculeuses, s6 atingiria sua versdo
final na edicdo de 1970, sendo marcada por alguns cortes e supressées. E certo
que Drummond néo labora a partir da versao final, pois seria publicada alguns
anos apos sua traducdo. Independentemente dos problemas de ordem textual,
revela-se importante a prospeccéao direta sobre o texto.

No campo fonico, algumas perdas sdo inevitaveis na traducéo. O jogo
com as imagens acusticas de phasmes e fantasmes, por exemplo, que é
importante para se compreender o modo como parte do material no estrato
imagético do poema é organizada pela emergéncia de rela¢des inusitadas entre
significantes, acaba por se ausentar, sem qualquer compensacdo, no poema de

Drummond. De um modo geral, as escolhas fonicas sdo discretas e € de se

® SIMON, 1945, p. 3.
" CARPEAUX, 1956, p. 1.
& Cf: HENANE, 2010, p. 120.
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reparar como Drummond resiste ao malabarismo sonoro nessa mesma
passagem, rica em aliteracdes e assonancias, colocadas em segundo plano em
prol da énfase na definicdo visual da imagem poética: “todos os enfolhados
gafanhotos comp&em um mar de icas azuis e de jangadas™.

No campo sintatico, também se verificam alguns distanciamentos em
relacdo ao texto de partida. Uns sdo mais explicitos, como quando o verso quand
le monde sera sans enquéte é traduzido por “quando, sem sindicancia, for o
mundo™®. A demanda por uma comunicacdo mais imediata das imagens faz com
gue Drummond reorganize o verso um mat de caravelle oubliée flambe amandier
dun aufrage em outro alinhamento sintético: “flamba, amendoeira de naufragio,

nll

um mastro de caravela esquecida™. Outros sdo mais discretos e de menor

impacto sobre a leitura, como as virgulas a separar os 6rgdos no verso “rosas de
Pensilvania olham os olhos, o nariz, os ouvidos™?.

De um modo geral, percebe-se que o tradutor ndo estd empenhado,
em seu gesto, em ativar processos de reconstituicdo de informagao fonica; de
igual forma, verificam-se situacdes desviantes ao paradigma de transposicao de
estruturas sintaticas entre textos aproximados pelo ato da traducdo, pois o
tradutor parece valorizar mais a camada fanopaica, privilegiando, desse modo, a
reconstituicdo do estrato imagético e, com isso, a forca de comunicacdo imediata
implicada na imagem.

Definindo-se como tradutor bissexto e sabendo o quanto as traducdes
em Drummond atingem, por vezes, o grau de arte amatoéria, € o caso de se
indagar sobre as possiveis intencionalidades implicadas no gesto de traduzir
“Batuque”, pois, a bem da verdade, em termos estritamente estilisticos, a poesia
de Drummond néo apresenta pontos notaveis de coincidéncia em relagédo ao que
€ proposto em Armes miraculeuses — embora nas obras da década de 60 se
verifique certa transparéncia e clareza na diccdo poética de Ceésaire que tornaria
possivel algum tipo de aproximacao de ordem puramente estética.

Por isso ndo surpreenderia que tivéssemos como primeira razdo uma

convergéncia que parece ser de ordem ética. Embora estivesse a cabeca de uma

® ANDRADE, 2011, p. 115.
© ANDRADE, 2011, p. 115.
" ANDRADE, 2011, p. 117.
2 ANDRADE, 2011, p. 115.
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posicéo institucional no campo politico (como prefeito — por décadas, diga-se — de
Fort-de-France), Aimé Césaire manteve em sua poesia uma demanda em favor
da liberdade. Para além disso, lembremos aqui do que escreveu Henri-Marcel
Bernfeld sobre Césaire, em artigo que foi traduzido e circulou no Brasil: “Para
edificar a epopeia negra, evoca a idade de ouro na Africa, a serviddo e a
liberdade; mas ele &, sobretudo, um homem que sofre por todas as injusticas™>.
Ambas posi¢cbes — defesa da liberdade e combate as injusticas — sdo igualmente
valores encampados por Drummond em sua poesia. Se para Bernfeld a poesia de
Césaire era explosiva, 0 mesmo se pode dizer de tantos poemas de Drummond,
como “Elegia 1938”, nos quais €& patente a consciéncia plena da poténcia
dindmica da palavra: na impossibilidade de dinamitar, sozinho, a ilha de
Manhattan, resta ainda a poesia como territério de resisténcia. Nunca é demais
lembrar que Drummond traduziu o poema “Liberdade”, de Paul Eluard, que foi
uma verdadeira peca de resisténcia durante a Il Guerra Mundial e no qual
encontramos o0 prazer poético de nomear a liberdade — ou, para sermos justos
aos termos do poema, escrever o nome da liberdade. Temos, aqui, aproximados
pelo gesto tradutério, ndo apenas um autor e seu tradutor, mas dois poetas
empenhados na producdo de uma lirica sensivel tanto ao vento da liberdade
guanto a contundéncia das desigualdades.

E importante lembrar que Drummond n&o escolhe para traduzir um
poema recente de Césaire, que em 1960 publicara os excelentes Ferrements e
Cadastre. Pelo contrério: sua escolha recai sobre um poema de quase vinte anos
antes. Nao €, portanto, como novidade ou modismo que Drummond quer focalizar
a escrita de Césaire, elegendo, pelo contrario, um poema que, sendo mais antigo,
parece ja dar sinais de uma persisténcia no tempo, com 0s sinais caracteristicos
do grande artificio de eternidade, parafraseando Yeats. E uma escolha que ndo
deixa de expressar certa originalidade, pois tradutores posteriores se desviarao
de “Batuque”, uma vez que, além de ser um poema de maior félego, apresenta,
de igual forma, maior grau de dificuldade nas solugcbes poéticas a serem
cogitadas pelo tradutor. Caudaloso, explosivo e organico, obtendo cintilacdes

justamente por sua proclividade imagético-verbal, traduzir o poema em sua

3 BERNFELD, 1956, p. 1.
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totalidade e assim publica-lo € tarefa que ainda ndo encontrou dignatario, sendo,
de todo o modo, garantia de um tour de force.

Mas ha um dado em torno de “Batuque” que justificaria talvez de forma
mais direta a opcdo de Drummond. Como ressalta Kesteloot', o poema da
impressao de ter sido escrito apds a passagem de Césaire pelo Brasil, quando, na
verdade, foi feito anteriormente. Para compreender como essa disjuncao
cronoldgica engendra um ponto de vista especifico, € necessario confrontar
“Batuque” com um poema efetivamente resultante da passagem pelo Brasil, como
“Carta da Bahia de Todos os Santos”. Se o ultimo é um poema breve, de traducéo
atée mais facil e com grande apelo ao leitor nacional (pelas referéncias as
divindades iorubas cultuadas no ambito afro-brasileiro), h4, em relacdo ao
primeiro, uma diferenca significativa do ponto de vista cultural que talvez possa ter

norteado a escolha. Na “Carta...”, 0 registro que persiste € o do viajante, ndo
inteiramente invulneravel aos apelos do pitoresco, a refletir nas alusdes a fauna e
a flora locais (papagaiose frutas) e a cultura culinaria (gengibre, pimenta, camardo
rosa), tudo com repercussdes no campo lexical, fazendo surgir na poesia de
Césaire palavras como jacarandd e vatapa, que se sobressaem como
incrustacdes verbais dotadas de apelo sensorial.

Esse registro lexical pautado pelo pitoresco reaparece em outro poema
de Césaire em que o Brasil vem a luz, “Le verbe marronner”, numa enumeracao
em que a sonoridade é o elemento de coesdo para as mdultiplas sugestdes
sensoriais: “Cabritos Cantagalo Botafogo/ bate/ batuque a ceux des favelas”.
“Batuque”, por sua vez, € um canto no qual é afirmada outra perspectiva cultural:
a da dissolucdo das fronteiras geograficas entre América e Africa, tornando
possivel, pelo ritmo e pela poesia, a passagem pelas duas margens do Atlantico
Negro. “Batuque” € um poema que “apresenta a marca de uma busca angustiada
pela identidade™® e é nesse plano que se da seu combate. Identidade e
consciéncia mais uma vez erigidos como valores fundamentais.

E neste ponto que a traducio de Drummond deixa de ser um ato de
impacto e ressonancia limitados ao campo literario, revelando-se carregada de

potenciais efeitos no campo cultural. Como vimos, a traducdo de Drummond,

' Cf: KESTELOOT, 1973, p. 50.
> HENANE, 2010, p. 120.
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além de ser uma amostragem de um poema maior, ndo reproduz contornos
sintaticos do texto de Césaire, restando claro que o partido tradutorio adotado
para o caso nunca foi o de engendrar um gesto imitativo. Ao fugir do gesto de
imitacdo, o poema traduzido se posiciona no sistema literario como um ato de
intervencao cultural, pelo qual é identificada e reconhecida a importancia da
poesia de Aimé Césaire enquanto lirica carregada do sentido de revolta diante
das contingéncias sociais e enquanto ponte capaz de propiciar mediacdes
culturais entre sistemas — 0 que conduz a uma concepcao norteadora do gesto
tradutorio concebido como intervencéo cultural e como marco de identificacédo e
reconhecimento erguido a contrapelo da histéria. Sem deflagrar completa
autonomia em relacdo ao texto de origem, o poema traduzido se afirma, nesse

processo, como inscri¢do simbdlica no interior de um sistema cultural.

2. O senso plastico da poesia

Em dezembro de 1972, Drummond traduziu e publicou, para o
“Caderno B” do Jornal do Brasil, uma primeira série de fragmentos de Chazal
extraidos de La vie filtrée. Drummond apresenta trés blocos de fragmentos
traduzidos, que sédo intermediados por dois entrechos com consideracdes
biograficas e poéticas sobre Chazal.

Pouco depois, Drummond repete a dose, trazendo fragmentos
extraidos de Sens plastique. Dessa vez os fragmentos sdo agrupados em treze
blocos tematicos apresentados em ordem alfabética: agua, animal, ar, beijo, cip0,
cor, coracao, corpo, deus, flor, gosto, nudez e voz.

Igualmente restrita era a circulacdo da poesia de Chazal no Brasil.
Antes das traducdes de Drummond, Chazal tivera uma circulacdo discreta entre
nos. Em 1948, no suplemento Letras e Artes, encontramos o artigo “Vient de
paraitre sensacional”, no qual, de par com a noticia da publicacdo estrondosa de
Sens plastique, sdo apresentados sete poemas-aforismos traduzidos por Otto
Maria Carpeaux. Em 1949 e em 1951, o mesmo suplemento publica entrevistas
com André Breton e Jean Paulhan, respectivamente, nas quais sao afirmadas a

originalidade e a importancia da obra de Chazal. Em 1950, na se¢&o “Recado de



134

Revista Araticum
Programa de P6s-graduagdo em Letras/Estudos Literarios da Unimontes
v.16, n.2, 2017. ISSN: 2179-6793

Paris” do Correio da Manha, assinada por Rubem Braga, € dadanoticia do
impacto da obra de Chazal em Paris naquele momento. Pouco depois, um artigo
assinado por Jorge Maia, “Mauritius: Ilha literaria”, publicado no mesmo Correio
da Manha em 1954, tratava de Malcolm de Chazal e Loys Masson, dois poetas
nascidos na referida ilha, e que granjeavam de prestigio literario na Franca.

Um artigo de Leyla Perrone Moisés, datado de 1961 e publicado no
“Suplemento Literario” de O Estado de Sao Paulo, menciona Malcolm de Chazal e
a importancia da volupia em sua poesia. Em 1966, é publicada em Séo Paulo a
revista A Phala, sob direcdo do poeta e collagista Sergio Lima, em que se
encontram fragmentos de Chazal, autor fundamental para se compreender a obra
plastica e verbal de Lima, a tal ponto que, pouco depois, em O corpo significa
(1976) e Collage em nova superficie (1984), Sergio Lima traduziria diversos
poemas-aforismos e passagens da obra de Chazal.

As traducbes de Drummond mantém a economia sintatica dos
aforismos, com simplicidade e eficacia apostos em idéntica proporcdo. O
investimento sobre as camadas fanopaica e logopaica da informacéo poética é
mantido nas traducfes. No entanto, ndo se verifica um gesto imitativo, antes um
fendbmeno de justaposicdo de vozes, em que, no texto de chegada, registra-se
esse instante de aproximacdo entre os harmonicos vocais de Chazal e
Drummond, mantidas, mais uma vez, as especificidades de cada dic¢cao — afinal,
embora o texto em portugués mantenha a forca epifanica do texto de partida, ele
se afasta, de forma intencional, da dissolucdo utépica do pensar por imagens
propugnado por Chazal, conforme veremos mais adiante.

Como fizemos em relacdo a Césaire, cabe aqui investigar as possiveis
raz0es da escolha recair sobre Chazal. Antes de tudo, vale notar que, como
ocorrera em relacdo a Césaire, Drummond escolhe em Chazal passagens das
obras Sens plastique e La vie filtrée, publicadas mais de vinte anos antes,
portanto sem proximidade cronolégica com as datas das tradu¢cdes. Embora tenha
escolhido obras anteriores, a escolha de Chazal pode ter alguma relagdo com o
fato de que o poeta de Ilha Mauricio publicara, pouco antes, o volume Poéemes.
Teriamos, aqui, uma amostragem de como Drummond se mantinha atualizado
como leitor de poesia, atento ao modo como voltava a circulagdoum autor que

causara impacto nos meios literarios de finais da década de 1940 e em cuja obra
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encontramos hiatos, rompidos em 1968, com a publicacdo de Poémes. Da
mesma forma com que Chazal elogia a descoberta da aderéncia ao cotidiano
como forma de conhecimento (em oposi¢cédo a invencao, que procura excluir do
horizonte criativo as interferéncias do acaso e daquilo que nao foi planificado),
para Drummond a traducdo se converte em “um modo de repetir a aventura da

"1 'em uma aventura dentro da aventura.

descoberta do livro, de prolonga-la

Com grande probabilidade, a escolha de traduzir Malcolm de Chazal se
relaciona com o interesse de Drummond pelo aforismo — e é nesse ponto que se
vislumbra nas traducdes do poeta “alguma possivel aproximacdo entre essa
atividade e sua prépria criacdo literaria™’. Como se sabe, Drummond chegaria a
publicar um livro de aforismos, O avesso das coisas. Na introdu¢do ao volume,
Drummond explica que, para si, 0 aforismo estaria associado a um certo tipo de
deambulacdo do pensamento, resultando no que chama de “anotacées vadias™®.
Assim, o aforismo, com seu carater relativamente gratuito — a maneira de uma
flanerie —, recusa-se a moldagem no encaixe teleoldgico do pensamento
filosofico, apresentando notavel proximidade com a poesia. Sendo a funcdo do
aforismo drummondiano a revelacdo do avesso das coisas, nele também a
emergéncia da poesia se faz pela via da prosa — afinal, embora o aforismo
carregue em si uma visdo de mundo ndo raramente marcada por epifanias e
outros modos inusitados de acesso a realidade, ele é alinhavado graficamente
como uma peca de prosa.

Em O avesso das coisasos aforismos séo organizados de acordo com
seus temas, em sucessao alfabética que vai de “Academia” a “Zoolbégico”. Em
alguma medida, o problema de selecionar os aforismos de Chazal a serem
traduzidos e sua posterior organizacdo em nucleos tematicos pode ter colaborado
para a concepcao geral de O avesso das coisas. A organizacdo de um volume de
aforismos € sempre um ato de busca de identidade: no caso de Drummond,
haveria um continuum entre vivéncia e escrita, 0 que aproximaria a aforistica do
registro confessional ou autobiografico; porém, persistindo a visdo de mundo a

partir das relacbes entre as coisas e as palavras, entre 0 perceber e 0 nomear,

'* DRUMMOND, 2011, p. 13.
" GUIMARAES, 2011, p. 23.
8 ANDRADE, 1990, p. 7.
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entre o ver e o dizer, retorna-se — ou, melhor dizendo, mantém-se — aos dominios
da poesia. E, se a lirica € a poesia focada na subjetividade, o poema-aforismo
propde, a partir desse continuum entre vivéncia e escrita, “o lirismo como forma
definitiva de conhecimento™®.

Embora Drummond n&o se refira a Chazal na apresentacédo de O
avesso das coisas, e sim aos moralistas e suas maximas, encontramos, aqui e ali,
aforismos dotados de cintilagbes entre imagem e pensamento deflagradas no
campo poético que permitem aproximacdes com aquelas propostas por Chazal. E
o caso do aforismo que trata da agua: “Tudo é simples diante de um copo
d"agua®®. Também em aforismos que se impdem como reflexdes sobre a vollpia
(tema tdo caro a Chazal), como nesse que trata do beijo: “A boca beijada néo
guarda marca de éxtase; ele fica na boca de quem a beijou™. Ou, ainda, na
imbricacdo entre sexualidade e formas biolégicas (vinculadas em uma visédo de
mundo transfigurada pelo olhar poético), cultuada por Chazal e que em
Drummond reaparece em um aforismo sobre a flor: “Ao colher a flor, tenho a
sensacdo de amputar um sexo”. Também nos aforismos que séo reflexdes
sobre o corpo e a representacdo da corporeidade, como esse que trata da nudez:
“A nudez é sempre incompleta; nunca se vé o corpo de todos os lados"?>.

Certa confuséo — ou continua inversao de perspectiva — entre sujeito e
objeto tao cultuada por Chazal se faz presente, por exemplo, no aforismo sobre a
tarde: “Tarde € sentir que as coisas mudam de forma ao se desprenderem de
nés"®*, no qual se percebe claramente aquela inversdo de perspectivas
caracteristica da poesia de Chazal, pela qual “o homem e 0 mundo ndo apenas se
refletem: fundem-se sem se confundirem em transparéncia reciproca”. Ou
mesmo no aforismo sobre zooldgico: “No zooldgico os animais ndo vivem; sao

vividos pelos olhos do visitante”®. Em um e outro a busca pelo “efeito de fuséo

¥ ANDRADE, 1972, p. 5.

% ANDRADE, 1990, p. 8.

2 ANDRADE, 1990, p. 12.
2 ANDRADE, 1990, p. 27.
2 ANDRADE, 1990, p. 96.
¢ ANDRADE, 1990, p. 135.
% RIVAS, 1994, p. 15.

% ANDRADE, 1990, p. 165.
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entre o intelecto e a sensibilidade™’, o que significa uma recusa ao binarismo e as

antinomias conceituais e uma refutacdo em linguagem poética contra “o
divisionismo do cérebro™®®.

Além da celebracéo da “sabedoria sensorial”®®, h4 que se reparar ainda
no senso geral de economia linguistica que orienta a aforistica dos dois poetas,
materializado em uma escrita escoimada de adjetivos e que na prevaléncia do
substantivo sinaliza para as relacdes entre palavra e real a partir de uma dinamica
verbal ancorada no minimo — o que faz com que Drummond chame seus
aforismos de “minimas”, em vez de “maximas”, como preferiam os moralistas.
N&o ocorre, portanto, o processo de acumulacdo semantica que caracteriza a
méaxima, na qual se verifica a expansdo da enunciacdo rumo a sedimentacao
verbal, sendo mantido o signo verbal em regime semiético de abertura no qual
sdo valorizadas as subdivisbes prismaticas e tudo aquilo que € minimo. As
consequéncias ontoldgicas desse programa estético sdo notaveis, pois, ao evitar
o fechamento da enunciacdo em uma forma retorica sedimentada, a aforistica
renuncia a qualquer pretensdo normativa de sentenciar sobre a vivéncia, ainda
que dela se alimente.

Restam e afirmam-se, porém, diferencas entre Chazal e Drummond.
Uma irredutibilidade quase inevitavel (e até previsivel) que marca as relacdes de
aproximacédo entre poetas vindos de sistemas literarios distintos, escrevendo em
linguas distintas e com vivéncias distintas. Nesse dialogo entre dois poetas de
elevada magnitude, causadores de abalos sismicos nos sistemas literarios de
circulacdo de suas obras, a tradugédo se reconhece com busca de identidade,
também. Afinal, é dificil perceber as mudltiplas acepcdes dessa palavra sem
atentar para o fato de que “o mero pensamento de identidade reclama um néo-
idéntico a partir do qual a identidade possa enunciar-se exclusivamente™.

Uma das principais diferencas entre a aforistica de Chazal e a de
Drummond é que no primeiro h4 uma abertura direta para ideias utdpicas de
consisténcia nem sempre resistente a ataques frontais da critica analitica

(sobretudo quando confrontadas com nocdes palpaveis de intervencdo sobre o

* MEUNIE, 1983, p. 10.
% MEUNIE, 1983, p. 10.
2 ANDRADE, 1973, p. 5.
% ADORNO, 1972, p. 16.
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real, como a de Real Politik, para ficarmos em um exemplo palpavel, extraido do
campo empirico). Nos aforismos de Drummond persiste uma negatividade que € a
recusa a uma estabilidade enunciativa entre sujeito e mundo, a refletir no modo
como palavra poética e palavra pensante se articulam em O avesso das coisas.
Mais uma vez, retorna-se a questao da busca de identidade, que aqui se equivale
a busca do conhecimento.

Para Agamben, em dltima instancia a prépria cisdo entre palavra
poética e palavra pensante é sintoma e testemunho da “impossibilidade da cultura

ocidental de possuir plenamente o objeto do conhecimento™!

, uma vez que “o
problema do conhecimento € um problema de posse, e todo problema de posse &
um problema de gozo, ou seja, de linguagem™?. Assim, se Chazal tenta romper
com a dicotomia entre palavra poética e palavra pensante pela via do pensar por
imagens (retomando, com isso, uma linhagem que remete aos tratados
geomanticos e alquimicos, a arte da memoaria de Giordano Bruno e Ramon Llull,
entre outros), em Drummond persiste a dlvida — que, neste caso, converte-se em
dadiva, pois, ao destituir a palavra de conteudos prévios, desmonta o0s
mecanismos e dispositivos controladores da convicgao e, de par com eles, cai
também o modo de funcionamento do pensamento padronizado pelas rotinas
linguisticas.

Ha, ainda, uma fugacidade na aforistica de Drummond que consegue a
proeza de recolocar a escrita no real (fonte da qual, segundo a ideia do aforismo-
vivéncia, teria retirado sua matéria-prima). O avesso das coisas é uma escrita que
ndo quer projetar-se na tela da eternidade; pelo contrério, seu ambito é o da
captura e do registro do fugaz, daquilo cuja consisténcia é fragil como a espuma
dos dias. Portanto, se os dois reafirmam as ligacfes indissolUveis entre criacéo e
reflexdo, o projeto aforistico de Drummond, além de marcado pela observagéao do
fugaz, € tambémcaracterizado por uma resisténcia ao projeto de conhecimento
totalizante como ponto de fuga para o pensamento, reafirmando, contudo, a
liberdade como valor que ndo pode ser esterilizado pelo saber disciplinar e

compartimentado.

$t AGAMBEN, 2007, p. 12.
% AGAMBEN, 2007, p. 12.
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Em Drummond, essas relacbes dialéticas implicadas na escrita
aforistica ndo sao vividas como um amplexo amoroso (como ocorre em Chazal),
mas sim registradas em suas tensdes insollveis, que possibilitam o adiamento
perpétuo do fechamento da cadeia simbolica. Dai sua concepcdo da aforistica
nao como solucdo (pretensdo dos moralistas e cogitada também por Chazal no
corte utopico que marca sua escrita) e sim como problema de conhecimento,
razao pela qual seria, por si, capaz de mobilizar a atencdo de um poeta — e
duplamente, no caso de um poeta e tradutor, ou poeta-tradutor.
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