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“ISTO NAO PASSA, ISTO NAO BASTA”: A TOPICA DA
SINTOMATOLOGIA AMOROSA EM CANTOS PARA SORAYA DE NEIDE
ARCHANJO!

“THIS DOES NOT PASS, THIS IS NOT ENOUGH”: LOVE
SYMPTOMATOLOGY TOPIC IN NEIDE ARCHANJO’S CANTOS PARA
SORAYA

Rafael Campos Quevedo
Universidade Federal do Maranhdo — UFMA

Resumo: este artigo aborda a presenca da tépica da sintomatologia amorosa
(SPINA, 2009) em poemas que compdem a obra Cantico para Soraya (2006)
da poeta paulista Neide Archanjo. Analisa o efeito de sentido gerado pela
apropriacdo de um lugar-comum do passado (amplamente cultivado pela lirica
trovadoresca medieval) numa conjuntura contemporanea, fincada em uma
concepcao de amor diversa. Discute brevemente um problema que envolve o
conceito de topos: seu limite entre artificio poético e nexo com a realidade. Por
fim, lanca coordenadas para uma apreciacdo critica da lirica contemporanea
tendo como parametro a no¢do de anacronismo desenvolvida por Hans
Magnus Enzensberger (2003) e Giorgio Agamben (2009).

Palavras-chave: sintomatologia amorosa; Topos; Anacronismo; Lirica
amorosa.

Abstract: This article approaches the presence of the topic of love
symptomatology (SPINA, 2009) in poems from the work Céntico para Soraya
(2006) by the Séo Paulo-based poet Neide Archanjo. It analyses the effect of
meaning caused by the appropriation of a past common-place (widely cultivated
by the medieval troubadour lyric) in a contemporary scenario, rooted in a
diverse love conception. It briefly discusses an issue that involves the concept
of topos: its limit between poetic resource and nexus with reality. At last, it gives
directions to a critical appreciation of the contemporary lyric, having as a
parameter the notion of anachronism developed by Hans Magnus
Enzensberger (2003) and Giorgio Agamben (2009).

Keywords: love symptomatology; Topos; Anachronism; Love lyric.

! Este artigo é uma versdo de um trabalho orientado por mim e desenvolvido por Alice Ferreira
Aragdo no dmbito da Iniciacdo Cientifica da UFMA em 2016. A obra escolhida como corpus se
manteve, mas a abordagem, a hipétese e as conclus@es foram reformuladas.
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I

A literatura contemporanea, de uma maneira geral, apresenta-se como

um lugar privilegiado para onde confluem tradicbes literarias diversas.
Diferentemente do que ocorreu em outros momentos, a relacdo do presente
com o passado ou tradi¢des literarias ndo se da nem mais mediante o regime
das “escolas”, cuja observancia ao preceito da imitacdo de certas convengdes
referenciais garantiria a filiagdo da obra a certa “cartilha” estética, tampouco se
estabelece movida obrigatoriamente por intuitos programaticos que,
patenteados por manifestos, estabeleciam planos de ruptura e inovacao.
Herdeiros, portanto, da destituicdo das escolas literarias e também da morte
das vanguardas historicas, o autor contemporaneo tem, ao seu dispor, todo um
legado literario para um tipo de uso guiado, unicamente, por propésitos que
somente sua propria inclinagcao artistica podera instituir.

No campo da lirica, ndo somente pela sua maior longevidade (se
comparado aos géneros em prosa, por exemplo), como também por ter sido
durante séculos uma arte bastante codificada, o mostruario de tradi¢bes se faz
muito mais perceptivel: do uso das formas fixas a recriagcdes de temas da lirica
latina ou grega, diversos sédo os caminhos pelos quais 0 poeta contemporaneo
pode transitar em direcdo ao passado.

E nesse sentido que, do ponto de vista dos estudos sobre lirica
contemporanea, o recurso da intertextualidade ndo pode ser desconsiderado,
nocdo que, de fato, ndo tem sido negligenciada pela critica, cada vez mais
consensual a respeito do fato de ser a leitura critica um perfazimento de
releituras.

Figuram como pecas do mosaico intertextual que é a lirica
contemporanea os chamados tépoi, amplamente recenseados no monumental
estudo de Ernst Robert Curtius, Literatura europeia e Idade Média latina, obra
interessada em atestar a continuidade cultural entre a tradicdo classica e a
Idade Média a partir da recorréncia de lugares-comuns literarios (os topoi) e
metaforas consagradas. N&o obstante a intencdo do critico alemdo em
asseverar uma unidade cultural entre as nascedouras literaturas europeias e a
Antiguidade greco-latina, entendemos que o método da investigacao topica por
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ele proposto pode ser empregado no exame de producdes literarias

pertencentes a épocas diversas, inclusive de periodos situados apos a grande
ruptura romantica com a tradicdo classica, a partir da qual a derrocada da
criagdo poética pautada no principio da imitagdo deixa de favorecer o cultivo
dos tépoi liricos. Em trabalhos anteriores? tivemos oportunidade de explanar
mais demoradamente acerca da possibilidade metodoldgica do emprego da
pesquisa dos tépoi aplicada a um corpus constituido por obras liricas
contemporaneas. Tal possibilidade dependeria de um ajuste na propria nogéo
de topos, que deixaria de funcionar como um indice de unidade cultural ou de
continuidade histérica para figurar como expediente intertextual mantendo,
entretanto, o fator estrutural que lhe caracteriza. Em outras palavras, na
constatacdo e posterior andlise da presenca de um topos poético na poesia de
um autor contemporaneo ndo estaria em jogo, por parte do critico, o propésito
de acusar uma solucdo de continuidade ou unidade entre a obra poética
analisada e a tradicdo a que ela faz referéncia, mas sim um contato intertextual
potencialmente fecundo do ponto de vista do proprio poema em sua imanéncia,
como também em suas relagbes com o0 passado e com O proprio
contemporaneo, visto que a remodelagem de um topos tradicional por parte de
um poeta da atualidade apresenta deslocamentos de sentido em si mesmos de

importante interesse analitico.

Il
A obra intitulada Céantico para Soraya — uma princesa sefardita, de 2006,
aponta para mais de uma possibilidade de contato intertextual, a comecar pela
sugestiva divisdo do livro em secdes intituladas “Génesis’, “Exodo” e
“Evangelho”, sendo os poemas nas duas primeiras intitulados “versiculos” e, na
ultima, “parabolas”. A epigrafe extraida dos Céanticos dos canticos reforca, por
sua vez, a aproximacdo com as escrituras. Moacyr Scliar, por outro lado, em

posfacio a edicdo de que nos servimos, explica:

2 QUEVEDO, 2017; SODRE/QUEVEDO, 2017; SODRE/QUEVEDO, 2016.
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As primeiras manifestacfes literarias do século décimo da era
cristd: sdo poemas escritos em arabe, hebraico ou em
romance. Surge entdo o nome do grande Yehuda Ha-Levy,
poeta e filésofo. A lirica sefaradi, que depois seria escrito [sic]
em ladino, um espanhol arcaico, impressiona pela sensual
beleza e até hoje € motivo de assombro e emocao para 0s
leitores.

Pois é a esta vertente que Neide Archanjo se filia em seu
“Cantico para Soraya — uma princesa sefardita™.

Embora certamente fecundos, ndo foi por um dos dois caminhos
sugeridos (a via biblica e a da lirica sefaradi) que optamos por acessar a obra
da poetisa paulista, mas sim por uma topica presente no livro em questéo e
que, seguindo a sugestao de Segismundo Spina em sua obra Do formalismo
estético trovadoresco (2009), estamos chamando de “sintomatologia amorosa”.

As reacoes fisicas e psicolégicas de quem ama quando esta diante do
seu amado foi um tema bastante comum na literatura erotica dos trovadores de
Provenca, onde o tema cristalizou-se em topos. Spina (2009) dedica um
capitulo da sua ja referida obra a abordar os varios “sintomas” amorosos que
acometem o amante quando esta diante da sua amada. Ao vé-la, o trovador
apresenta um quadro de perturbacdo que, externamente, se caracteriza por:
estado de mudez, acometimentos por tremores, palidez e, em sua
manifestagcédo interna, ou seja, psicoldgica: “éxtase, perda da razdo, estados

alucinatérios, loucura, masoquismo etc*”:

E tudo decorréncia do amor, que gera no amante estados e
emocdes contraditérios, inibicdo da palavra, obliteracdo da
razdo, esquecimento da mensagem amorosa; outras vezes a
formosura da mulher se torna a causa do insucesso; nao raro,
depois de todo o sacrificio do aprendizado amoroso, o trovador
consegue chegar a presenca de sua dama, contempla o
esplendor de sua beleza e cai num estado de embevecimento,
de alucinacéo até>.

Curioso é verificar a presenca de alguns desses sintomas num exemplar
da poesia contemporanea de lingua portuguesa, em que pese o fato das

consideraveis mudancas ocorridas no que diz respeito as representacdes

® SCLIAR, 2008, p. 81.
* SPINA, 2009, p. 67.
® SPINA, 2009, p. 69.
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poéticas das relacdes amorosas. Na lirica medieval, o trovador dirigia-se a

mulher inacessivel e a impossibilidade de ter sua amada era a causa do
sentimento da coita, elemento essencial nas chamadas cantigas de amor.
Como |justificar, entdo, que mesmo com as incontestaveis mudancas nos
tramites as relacdes erdticas, esquemas expressivos dos sintomas amorosos
reaparecam? Essa questdo sera retomada mais adiante. Tomemos, por ora, 0

poema “segunda parabola” de Neide Archanjo:

Depois de ver vocé
0 COpo escapa
e vidros semeiam o chao.

Depois de ver vocé
o siléncio se instala.
Imutavel e belo.

Depois de ver vocé
uma nuvem de lagrimas
transita por ilhas encantadas.

Mas a solidao

casco de chagas
concede-me a paz,
guando tua mao
(pluma no meu rosto)
galga aluz

e me salva.

Jardins de Alcazar®.

a0

O paralelistico verso “Depois de ver vocé”, encimando as trés primeiras
estrofes do poema, mostra que todas as reagcdes embaragcosas decorrem da
visdo do ser amado, condicdo necessaria para a deflagracdo da paixao
amorosa, uma vez gque esse seria 0 sentido responsavel pela captacdo da
beleza da mulher, fonte do poder magnetizador que vitima o trovador amante.
Em pelo menos dois tratados medievais é possivel encontrar consideracdes
acerca do tema da primazia da visdo no processo de deflagragdo do amor. O
primeiro deles € o Tratado do amor cortés de André Capeldo, que afirma que

® ARCHANJO, 2006, p. 61.
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0s cegos sdo incapazes de amar’ e o0 segundo é o texto intitulado O colar da

pomba de autoria do cordovés Abu Muhammad ‘Ali ibn Hazm (994-1063), cuja
descoberta, em 1841, “pelo arabista holandés Dozy, levantou grande

entusiasmo entre alguns romanistas, que viram nele um possivel elo perdido na

cadeia dos antecedentes do ‘amor cortés’ e da lirica trovadoresca provencal”®.

No referido texto, a énfase sobre a experiéncia do olhar € apresentada ja nas

primeiras linhas:

O amor tem sinais que o homem sagaz persegue [sic] e que
um observador inteligente pode descobrir.

O primeiro é a insisténcia do olhar, pois os olhos sdo a grande
porta da alma, que permite ver 0 seu interior, revelando sua
intimidade e denunciando seus segredos.

Verds, assim, que o amante, quando olha, ndo pestaneja;
desloca o seu olhar para onde se desloca o ser amado, afasta-
se para onde ele se afasta e inclina-se para onde ele se inclina,
a exemplo do camaledo com o sol. A esse respeito, digo num
poema:

Meus olhos ndo repousam sendo em ti.

E como se tivesses as propriedades do ima.

Levo-os aonde vais e conforme te movimentas.

Tal como na gramatica, o atributo segue o nome®.

Numa aparente intencédo de se referir a esse topos da lirica amorosa,
Neide Archanjo, no metapoema intitulado “sétimo versiculo”, parece querer

salva-lo do lugar de mero convencionalismo poético:

Diante do teu olhar
como recuar?

Verso reencontrado.

Ah! a poesia nada tem a ver
com isto!*

" “Amor é uma paixdo natural que nasce da visdo da beleza do outro sexo e da lembranca

obsedante dessa beleza. [...] (CAPELAO, 2002, p. 5). A cegueira € um obstéculo para o amor
porque um cego nao enxerga e, por essa razdo, nada pode provocar reflexdes obsedantes em
seu espirito: o amor nao pode, portanto, nascer nele, como mostrei claramente antes.”
CAPELAO, 2002, p. 15.
® MOISES, 2003, p. 49.
® HAZM, 2003, p. 48.
1 ARCHANJO, 2006, p. 27.
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O poema se inicia com uma clara incursao no lugar-comum referente a ideia de

que a visado (aqui, no caso, um encontro de olhares: “Diante do teu olhar”)
desencadeia o estado de aprisionamento (“como recuar?”) do amante’. O
verso seguinte, de carater metapoético e critico (“Verso reencontrado”),
expressaria a consciéncia do eu lirico com relagdo ao fato de se reconhecer
praticando um cliché poético, ou seja, um artificio ou uma convencéao codificada
por uma tradicdo. Ante tal reconhecimento, o sujeito poético tenta se
desvencilhar das amarras da convencéo apelando para um rebaixamento do
registro “solene” do discurso amoroso para um distico irGnico e depreciativo
que afirma nao ter a poesia “nada a ver com isto”. Trata-se, como dissemos, de
uma “tentativa”, na medida em que a estratégia retorica que consiste em dizer
que o sentimento do enunciador é “real” e ndo um mero fingimento poético, em
si mesmo, um topos da poesia amorosa presente na propria lirica medieval a
qual nos referimos anteriormente.

Voltando a “segunda parabola”. Um copo escapar das maos é resultado
dos tremores decorridos da proximidade fisica, tal como a inibicdo da palavra,
caracteristica comum da descricdo do estado amoroso apresentado pela lirica

medieval;

O motivo é frequente em Bernart de Ventadorn, que sente atar-
se-lhe a lingua quando se encontra em presenca da mulher:
per que.lhe lenga m’entrelia/can eu denan leis me prezen. E,
numa comparagdo plena de volatil naturalidade, o mesmo
poeta exprime o estado embaracoso do amante martir: treme,
como tremem as folhas com o vento: Can eu la vei, be m’es
parven/als olhs, al vis, a la color,/car aissi tremble de paor/com
f ala folha contra.l ven®.

Se 0 que transparece nas trés primeiras estrofes do poema da poetisa
brasileira € um progressivo estado de perturbacdo (tremor, mudez e choro)
causado pela aparicdo do ser amado, eis que nos deparamos, no entanto, com
um aparente paradoxo suscitado na continuidade do poema, logo ap6s o

aparecimento do advérbio “mas”, responsavel por uma inflexdo no estado de

1 Noutro poema do livro (“oitavo versiculo”) o lugar-comum reaparece: “Com um soé/de teus
olhares/roubaste meu desejo.” ARCHANJO, 2006, p. 29.
2 SPINA, 2009, p. 70-71.
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espirito do eu lirico. Causa estranheza (dai o paradoxo) que o afago da amada

(“[...] tua mao/(pluma no meu rosto)”), indicativo da reciprocidade amorosa e,
supostamente, o responsavel pela cessacdo do desequilibrio caracterizado
pela sintomatologia passional descrita anteriormente, ndo seja a causa direta
da paz alcangada pelo eu lirico, mas sim “a soliddao” Ou seja, o gesto de
carinho lancaria o eu lirico no desamparo estranhamente causador da paz!

Trataremos dessa questdo na analise do préximo poema, o décimo versiculo:

Isto ndo passa
isto ndo passa
embora estejas aqui.
Isto ndo basta.

Encontrei minha vizinha
com o bebé no colo.
Ela estava tdo s6
como eu
passeando pelo corredor.

Trocamos palavras
e ela me deu um saco de gelo
que eu precisava.

Depois voltei ao desespero
e a minha cabeca oca.
caminhou a noite inteira
a tua espera
porque mesmo presente
me faltavas™.
No poema em questéo, percebe-se que a presenca do ser amado néo satisfaz
por completo o eu lirico. O amor irrompe (como em outros poemas do mesmo
livro) como uma caréncia permanente, ainda que o ser desejado se faca
presente.

Nesse mesmo poema, vale considerar o episddio descrito nas duas
estrofes que ocupam o lugar central do poema entre a primeira, encimada com
o verso “isto ndo basta”, repetido duas vezes mais na mesma estrofe até ter
seu sentido “desvelado” (referimo-nos, sobretudo, ao sentido deste “isto”) nos

dois versos finais que operam a maneira de uma chave de ouro explicativa:

¥ ARCHANJO, 2006, p. 55.
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‘porque mesmo presente/me faltavas”. Entre ambas as estrofes, portanto,

interpde-se um evento que se encerraria em mero prosaismo (o encontro do eu
lirico com uma vizinha que lhe da um saco de gelo a fim de mitigar sua dor de
cabeca) ndo fosse a impressao registrada: “Ela estava tdo s6/como eu”. Tal
colocacao, apreciada conforme a situagédo-problema que o poema enuncia (a
saber, por que o desespero ndo passa se a amada esta aqui ao meu lado?)
vem a ser uma simbodlica ilustracdo do estado em que se encontra a amante,
Senao vejamos.

O “tdo s6 como eu” estabelece um paralelo entre a situacdo da mae com
0 bebé no colo e o estado de espirito da voz (hipoteticamente) feminina do
poema. O paralelo precisaria se estruturar, portanto, numa equivaléncia entre
0s aspectos de ambas as situagbes. Seria forcoso pensarmos, por sua vez,
que a mae estd s6 ndo apenas, ou ndo especialmente, por lhe faltar um
homem ao seu lado que pudesse lhe acudir numa situacdo de desespero
maternal ou, afinal, que |he pudesse suprir o afeto erético, qualitativamente
diferente do amor materno. A situacdo da mae é, tal como a do eu lirico, a de
gquem tem diante de si o0 objeto do seu amor, mas ndo o possui e, portanto,
ressente-se por essa falta advinda da impossibilidade da posse. Expliquemos.
Seria preciso se conceber o amor, aqui, como o malogrado desiderato de
almejar no outro a supressdo de uma falta que acomete o amante que, por sua
vez, julga ver na pessoa amada uma parte de si mesmo, sem a qual sua
existéncia estaria incompleta. O mais memoravel registro de tal mecanismo
encontra-se no mito dos andrdginos professado por Aristéfanes no Banquete
de Platdo. Recorrendo a uma narrativa ja consagrada, o personagem platdnico
ilustra uma concepcdo de amor entendida como complementaridade que, no
mito, se explica devido ao fato de o amor ser a tentativa da restituicdo de uma
unidade perdida, uma vez que homens e mulheres buscam (em vao, diga-se de
passagem) voltar a originaria fusdo de dois em um. Ora, uma vez para sempre
interditada tal possibilidade, mesmo o enlace pelo abraco ou o proprio ato
sexual serdo meros esforcos inuteis de reintegracdo, o que s6 pode gerar a
desoladora sensacgédo de que estamos, enquanto humanos, irremediavelmente
sés, tal como a mae cujo filho era parte integrante de seu préprio corpo e que,
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literalmente cortado de si, andlogo a maneira,

simbolicamente figurada no mito, pela qual Apolo teria cortado o andrdgino ao

meio. Se estivermos corretos, € a essa impoténcia que alude o eu lirico no

ultimo poema da secdo “Exodo”: o amor como “desespero” de se estar “oca”

(palavras empregadas no poema) ante a amada e ndo poder té-la, a parte que

Ihe faltaria para suprimir sua falta esté fora, para sempre alijada:

Quarto versiculo

Vejo-te tdo bela
neste momento
em gue qgueres
ser sonhada

ndo amada.
Palavras tuas.
Concordo.
Sonhando-te
nao sofro.
Amando-te sim™*.

Poderia ser essa, portanto, uma via possivel de resposta a indagacao

levantada anteriormente, a saber, a que se refere a permanéncia de um

mesmo quadro sintomatolégico amoroso em épocas tdo distintas no que

concerne a concepc¢do de amor e de poesia. A questdo incide diretamente no

cerne do problema da investigacdo topica, na medida em que levanta um

problema que diz respeito ao conceito mesmo de topos, problema esse, alias,

nado negligenciado pelo préprio Segismundo Spina como se pode ver na citacdo

a sequir:

Estamos diante do mero topico? De situagbes morais
realmente vividas? Uma coisa e outra. Os tOpicos nascem
como frutos de circunstancias histéricas morais; continuam a
circular pela literatura, independentes da existéncia de
circunstancias geradoras. O que flutua, pois, € 0 nexo entre o
tépico e a realidade histérica ou moral que o justifica. Logo, o
topico pode explicar-se como mero expediente literario, recurso
expressivo; ou pode acumular os dois valores, isto é, ser
também a representacdo de uma conjuntura histérica, de uma
posicdo moral do poeta perante a realidade™.

“ ARCHANJO, 2006, p. 21.

1 SPINA, 2009, p. 203.
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Situemos a passagem acima, portanto, dentro dos contornos de
nossa problematica. Nao cabe, aqui, evidentemente, a pergunta sobre se a
descricdo dos sintomas amorosos presente na obra de Archanjo corresponde a
registros de experiéncias factuais, ou seja, a “situacdes [...] realmente vividas”
pela autora ou se, por outro lado, tratar-se-ia de “mero expediente literario,
recurso expressivo”, em suma, fingimento poético. O que nos interessa, para
além de um enquadramento biografista da questao levantada por Spina, é o
que o autor considerou como sendo o0 “nexo” entre o topico e a realidade.
Nesse sentido, € sobre o0 emprego de uma antiga sintomatica amorosa por
parte da poetisa brasileira justamente em um momento histérico e cultural
abissalmente diverso (no que diz respeito a concepcdo de amor vigente) que
interessa discutir. Em suma: optar por uma representacao de antigas formas de
reagdo ao encontro amoroso numa conjuntura contemporanea marcada por
relativizagbes dos idealismos amorosos tradicionais seria uma mera reedigédo
de uma mofada retérica literaria ou, pelo contrario, poderia indicar algum “nexo”
com a realidade coeténea a autora?

A via possivel de resposta a que nos referimos anteriormente estaria,
portanto, na possibilidade de lermos os poemas aqui transcritos como uma
interessante problematizagao poética acerca do carater “insatisfeito” do amor,
leia-se: a sua impossibilidade constitutiva de se consumar integralmente, sendo
vejamos. Se, no contexto da cortesia amorosa medieval, as reacoes fisicas
ante o ser amado poderiam ser entendidas como parte da codificacdo do
comportamento amoroso numa circunstancia em que a verticalidade
hierarquica das relacGes sociais atualizava-se na vassalagem do jogo amoroso
trovador-mia senhor, agora, no contexto dos poemas de Canto para Soraya,
tratar-se-ia da revisitacdo ao antigo cliché para fins de atestacéo de algo mais
fulcral da experiéncia amorosa: seu malogro constitutivo.

A férmula amor/dor, diapasdo por exceléncia da lirica trovadoresca, é
atualizada pela poesia de Archanjo (“Sonhando-te/ndo sofro./Amando-te sim”)
fixando a clave por meio da qual € modulado seu dizer poético. Tal gesto,

marcadamente anacrbénico (no sentido empregado por Enzenberger, como
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veremos adiante), contrasta com os atravessamentos de situagbes mais

cotidianas que irrompem por entre 0s versos, riscando neles tracos de
contemporaneidade (recordemos da situa¢do do encontro, no corredor, entre o
eu lirico com dor de cabega e a vizinha com o bebé), de modo a produzir o
efeito reflexivo resultante do deslizamento da tépica abordada: afinal, nhum
mundo sem os Obices externos que possam interditar o amor, este se mostra
ainda como um hiato, como uma separagcao entre 0 eu e 0 outro, ndo mais de
ordem fisica, como na distancia que separava trovador e dama, mas sim numa

ordem de integracao total, conforme explicado anteriormente.

11

Os ensaios de Hans M. Enzensberger e Giorgio Agamben de que nos
servimos abordam, ambos, o tema do anacronismo. Os dois textos, a saber, “A
massa folhada do tempo”, de 1996, e “O que é o contemporaneo”, de 2008,
respectivamente, convergem também quanto a conferirem um sentido positivo
a essa palavra, diferentemente de sua acep¢do comum, e esse € 0 ponto que,
em primeiro lugar, interessa avaliar.

As consideracfes de Enzensberger pressupfem, centralmente, uma
critica ao modelo linear de tempo que subjaz, até mesmo, a nocao de pos-
modernismo, ainda caudatéria, segundo o autor, do esquematismo da
sucessao temporal “em que uma época — ou episédio — se segue a outra e a
substitui, como numa linha de montagem, para logo dar lugar a outra”®. Ao
identificar essa concepgao de tempo ao “dogma central do modernismo”, o
poeta e pensador alem&o denuncia outro esquematismo decorrente do
primeiro: “A desordem do mundo foi reduzida a um esquema binario. Parecia
haver duas e apenas duas opc¢des: desse momento em diante®’, cada individuo

»18

estava ou na dianteira ou na retaguarda Tal demarcagdo de balizas

temporais se faz presente tanto em ideologias de carater progressista quanto

' ENZENSBERGER, 2002, p. 10.
" Enzensberger elege um episédio histérico como marco hipotético da origem da presenca da
ideia de sucesséao na filosofia da histéria. Trata-se da querele des anciens et des modernes, de
1687.
'® ENZENSBERGER, 2002, p. 11.
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em perspectivas conservadoras, seja pela projecdo de uma realidade

transformada em algum lugar no futuro, no primeiro caso, seja pela pretenséo
de uma restauracao de uma idade de ouro perdida em algum lugar do passado,
no segundo caso. Em outras palavras, é o aspecto retilineo do modelo
temporal em questdo que permite a demarcacdo das balizas cronoldgicas e,
conseguentemente, a asseveracdo valorativa acerca do que é considerado
obsoleto e ultrapassado, em contraposi¢cdo ao que € alentado como novidade.

Em lugar desse modelo, Enzensberger propbe uma nog¢édo nada linear
de tempo cujo esquema seria comparavel a uma massa folhada de inimeras
camadas sobrepostas e, em meio a elas, um episodio qualquer, representado
por uma uva-passa que se desloca de maneira imprevisivel por entre as
camadas das massas. Assim, 0 movimento da historia é representado por
“trajetorias em ziguezague” repletas de “assincronicidades” ou, mais
apropriadamente, de anacronismos.

Como se pode inferir do modelo resumido, o anacronismo néo tem o
valor negativo, sinbnimo de “fora de lugar” ou obsoleto, no¢des que se apoiam
no esquema linear de tempo, rejeitado pelo autor. A proposicdo de
Enzensberger reelabora, portanto, os valores relativos as no¢des de passado e

de futuro:

Assim, o contato entre diferentes camadas do tempo néo
conduz ao retorno da mesma coisa, mas a uma interacao que,
todas as vezes, produz algo novo em ambos os lados. Nesse
sentido, ndo é apenas o futuro que é imprevisivel. O passado
também esta sujeito a mudanca continua, transforma-se sem
cessar aos olhos de um observador que ndo possua uma Visao
geral de todo o sistema.

Quem julgar esse modelo 6bvio considerard o anacronismo
nao uma fonte de irritacdo, mas um elemento essencial de um
mundo mutavel; em vez de negar 0 anacronismo, achara mais
compensador contar com ele e torna-lo produtivo sempre que
possivel. Em todo o caso, ndo se entregara a ilusdo de que
bastaria uma simples decisdo para escapar as dobras da
estrutura do tempo™.

Y ENZENSBERGER, 2002, p. 20.
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No texto de Giorgio Agamben, dedicado a reflexdo sobre o conceito de

contemporaneo, por sua vez, a ideia de anacronismo ocupa um lugar decisivo.
Apoés propor que é contemporaneo aquele que “ndo coincide perfeitamente
com este, nem estd adequado as suas pretensdes e é, portanto, nesse sentido,
inatual”, o filésofo italiano arremata: “mas, exatamente por isso, exatamente
através desse deslocamento e desse anacronismo ele é capaz, mais do que os
outros, de perceber e apreender o seu tempo?°.”

O comentario ao poema do russo Osip Mandel’stam que serve de ensejo
as consideracdes agambenianas sobre o tempo revela uma outra similaridade
com as ideias de Enzensberger: o carater descontinuo do tempo representado,
no texto em questao, pela imagem das vértebras quebradas da fera (o “dorso
quebrado do tempo”). O poeta representado no poema estaria marcado
duplamente, conforme interpretacdo de Agamben, pela identificacdo com esse
lugar da fratura e, a0 mesmo tempo, com a possibilidade de sutura-la. Nesse
ponto do desdobramento das imagens do poema condensam-se os caminhos
seguintes da argumentacdo: o dorso quebrado, fator que restringe a
possibilidade do virar-se para tras, corresponderia ao lugar do tempo presente,
zona de descontinuidade e, portanto, do inapreensivel. “[E] nés nos mantemos
exatamente no ponto da fratura”, assinala o autor para, em seguida, reiterar o

lugar do anacronismo:

[...] Compreendam bem que o0 compromisso que esta em
guestdo na contemporaneidade nao tem lugar simplesmente no
tempo cronolégico: €, no tempo cronolégico, algo que surge
dentro deste e que o transforma. E essa urgéncia é a
intempestividade, 0 anacronismo que nos permite apreender o
nosso tempo na forma de um “muito cedo” que &, também, um
“muito tarde”, de um “ja” que é, também, um “ainda ndo”. E, do
mesmo modo, reconhecer nas trevas do presente a luz que,
sem nunca poder nos alcancar, estd perenemente em viagem
até nés?,

Insistamos, portanto, na aproximagao entre as duas teorias: da

postulacdo de que o “anacronismo nao € um erro evitavel, mas uma condi¢ao

2 AGAMBEN, 2008, p. 58-59.
2L AGAMBEN, 2008, p. 65-66.
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fundamental da existéncia humana”? para a eleicdo da condigéo anacronica (o

relativo desajuste com relacdo ao presente) como situacéo privilegiada para se
acessar o0s pontos cegos da contemporaneidade (Agamben), cabe ressaltar um
ponto fundamental para o curso de nossas reflexdes. Trata-se do papel da
poesia dentro da situacao apresentada, pois, como diz Hans M. Enzensberger,
“se existe uma figura anacronica par excellence, esta é a do poeta®”.

Muito embora a boutade de Enzensberger refira-se a sobrevivéncia da
poesia ao longo das radicais transformacgfes historicas transcorridas, néo
parece inadequado estendé-la ao discurso poético enquanto tal, pensando-o
como o lugar onde o anacronismo impde-se como parte constitutiva do jogo
criativo, pois ndo seria da ordem da criacdo poética desalojar elementos
profundamente arcaicos e recombina-los em um novo arranjo? Ainda que se
trate de um poeta deliberadamente avesso a temas, formas e procedimentos
consagrados, ndo seria o mero fato de lidar com um elemento milenar, pré-
alfabético, o verso, um gesto flagrantemente anacrénico de pér em arranjo um
dado incontornavelmente arcaico? Seria extrapolar os limites do pensamento
de Agamben associar a seguinte passagem de seu texto a atividade poética tal

como a estamos situando?:

De fato, a contemporaneidade se escreve no presente
assinalando-o antes de tudo como arcaico, e somente quem
percebe no mais moderno e recente os indices e as
assinaturas do arcaico pode dele ser contemporéaneo. Arcaico
significa: proximo da arké, isto é, da origem. Mas a origem ndo
estd situada apenas num passado cronoldgico: ela é
contemporanea ao devir histérico e ndo cessa de operar neste,
como o embrido continua a agir nos tecidos do organismo
maduro e a crianca na vida psiquica do adulto®.

Se néo erramos em tais ilacGes, caberia entdo considerar a poesia como
essa modalidade de discurso por definigdo sempre “proximo da arké”,
considerando esse termo, seguindo a sugestdao de Agamben, ndo apenas em

sua acepcao cronolégica. Em outras palavras, a poesia sempre incidiria no

2 ENZENSBERGER, 2003, p. 13.
> ENZENSBERGER, 2003, p. 25.
* AGAMBEN, 2008, p. 69.
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trato com elementos originarios, na tarefa interminavel de reinventar a heranca

recebida (ainda que o poeta se ponha a rejeita-la), “pois heranga”, diz o poeta
em um testemunho, “n&o é apenas aquilo que recebemos, mas aquilo de que
nao conseguimos nos livrar’ 2.

Na tarefa de reinvencdo de legados situa-se o grande desafio do
trabalho artistico na medida em que € na singularidade do arranjo, e ndo na
novidade temética, que se encontra o éxito do autor. Em se tratando do cultivo
de conhecidas tépicas poéticas (e, mais especificamente, topoi da lirica
amorosa), 0 autor estara sempre espreitado pelo risco de descambar para o
cliché. Eis a fronteira, portanto, entre 0 uso proveitoso do anacronismo e a
repeticdo desgastada, o “rétro” nostalgico criticado por Enzensberger: “[...] Sera
que esse baile a fantasia da nostalgia em breve chegaré ao fim? Ninguém pode
dizé-lo. Em todo o caso, o reprocessamento em escala industrial € uma
questdao desoladora. ‘Rétro’, ‘remake’ e ‘reciclagem’ sdo os nomes das
estratégias da pilhagem cultural e do desgaste. [...]"*°.

Considerando, portanto, que se trata da irrupcdo de um anacronismo
num texto de nossa época, O interesse critico que, a nosso ver, releva
considerar € o “nexo” do topos (retomando a citacdo de Spina) com a realidade
e/ou com outros textos. No caso da poesia de Neide Archanjo, vemos a
reiteracdo do carater insatisfeito do amor fora de um jogo condicionado a uma
interdicdo a priori e sem a observancia a uma preceptistica amorosa, como no
caso da lirica trovadoresca. A amada ndo se encontra num lugar inacessivel,
tampouco h& sublimacdo do amor, ao contrario, a carnalidade é um veio que

perpassa todos os poemas (“Tua carne viva/a minha espera”®’

). Nesse sentido,
impde-se uma ordem intrinseca como fator de explicacdo dessa insatisfacéo, a
saber, a ja discutida impossibilidade constitutiva da fusédo erética que inviabiliza
a cessacao da falta e, portanto, da angustia dela decorrente. “Isto ndo passa,
isto ndo basta” sdo, portanto, versos que, se lidos na angulagao aqui proposta,
indiciam o lugar a partir do qual a obra Céantico para Soraya dialoga com uma

milenar tradicdo lirica. Eis uma heranca (lembremos do aforismo de Secchin),

?® SECCHIN, 2013, p. 317.
*® ENZENSBERGER, 2003, p. 24.
2" ARCHANJO, 2006, p. 77.
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portanto, que “nunca passa”, ao mesmo tempo que a nenhum poeta “bastam”

as solucdes empreendidas, ja que, diante delas, ele € sempre convocado a
propor sua réplica, seu novo arranjo. Tal angulacdo, que situa a interpretacao
no campo da tradicdo literaria, ndo elimina, entretanto, outra, mais textual,
posto que enderegada a “realidade” na medida em que se afigura como uma
provocacdo a problematizacdo da propria natureza do amor como afeto
humano. “Isto ndo passa’, leia-se: a falta continua a pulsar; “isso nao basta”,

entenda-se: a posse fisica ndo resulta em supresséao da falta!
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