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Resumo: O artigo analisa o livro Zumbi assombra quem?, de Allan da Rosa. E
estabelecida uma discussdo a respeito das relacdes entre texto literario e seu
contexto na sociedade. A analise permite acessar reflexbes a respeito da
literariedade e imaginario.
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Abstract: The article analyzes the Allan da Rosa’s book, Zumbi assombra quem?.
It is established a discussion about the relations between literary text and your
context in society. The analysis allows access to reflections on literary and
imaginary.
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O presente artigo analisa o livro Zumbi assombra quem?, de Allan da Rosa,
na perspectiva dos atravessamentos que fazem com o que seria externo a obra,
se torne parte dela. Allan da Rosa possui um fazer literario que resgata memaorias
e invoca a ancestralidade como forma de (re)existéncia. Seus escritos também
criam visibilidade para sujeitos marginalizados, permitindo experimentar suas
histérias, tanto através do auto reconhecimento, como por meio da percepcéo de

sensibilidades ndo comumente partilhadas. Sua narrativa é ancestral, com

diversas possibilidades que permitem adentrar seu intimo e ressignificar vidas, de
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acordo com nossos repertorios, alimentando memarias. Essas memdrias evocam

a representacao.

Através do jogo sugerido do Zumbi her6i com o Zumbi que assombra (ou
seja, 0 monstro), € possivel ponderar as histérias que sdo autorizadas e as que
ndo sdo autorizadas, 0s sensiveis que sdo partilhados na sociedade. Entdo, por
gue pensar nessa autorizacdo, no que se partilha? Cuti, um dos fundadores da
organizagao literaria Quilombhoje, um dos criadores e mantenedores da série
Cadernos Negros, além de autor de diversos livros e doutor em Literatura
Brasileira pela Unicamp, responde: “E a literatura é poder, poder de
convencimento, de alimentar o imaginario, fonte inspiradora do pensamento e da
acao” (2010, p.12).

Permanecendo com as reflexfes de Cuti, pode-se ressaltar que, no quarto
capitulo de seu livro Literatura Negro-Brasileira (2010), intitulado “Autocensura:
‘eu’ negro x ‘tigre’ do siléncio”, possui de epigrafe os versos de José Alberto
publicados nos Cadernos Negros 5, de 1982. Os versos séo: “Quem calou / Nao
consentiu / Teve é medo” (p. 47). Cuti comeca o capitulo partilhando ainda: “Os
discursos [todos] passam pelo poder dizé-lo. O siléncio pertence a maioria que
ouve e, qguando muito, repete. Falar e ser ouvido € um ato de poder. Escrever e

ser lido, também” (p. 47).

A literatura, em suas inUmeras tentativas de definicdo e
conceituacdo, constitui uma das instancias discursivas mais
importantes, pois atua na configuragdo do imaginario de milhdes
de pessoas. Textos literarios, como vimos, chegam a ser impostos
como leitura obrigat6ria em varios momentos de nossas vidas. Em
outros sdo colocados a nossa disposicdo para que possamos
escolher, nas vitrines e prateleiras das livrarias, em bancas de
jornais ou nas bibliotecas. Essa disponibilidade de um livro ou
qgualquer outro material de leitura também € resultado de um ou
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varios filtros. Filtrar significa reter algo e permitir que algo passe.’

Esses filtros remetem a autoridade, no sentido de quem esta autorizado a
falar, e, consequentemente, ao estudo de Gayatri Chakravorty Spivak, Pode o
subalterno falar? (2010), que discute o ecoar das vozes de sujeitos em condi¢cdo
de subalternidade. Permite, também, refletir sobre discursos autorizados e
discursos desautorizados, tornando perceptiveis as nuances do sistema literario
brasileiro que, segundo pesquisa de Regina Dalcastagne, invisibiliza escritores

negros, negros como Allan da Rosa:

Romances brasileiros publicados pelas editoras de maior prestigio
no pais em dois periodos — de 1965 a 1979, abrangendo 80
escritores e 130 narrativas; e de 1990 a 2004, com 165 escritores
e 258 romances — revela[m] dados de impacto. No campo da
autoria, dentre os 245 nomes, maioria homens, nada menos que
93% sao brancos, o que leva a pesquisadora a afirmar que
‘embora o romance contemporaneo venha perseguindo
reiteradamente, em seu interior, a multiplicidade de pontos de
vista, do lado de fora da obra ndo ha o contraponto; quer dizer,
ndo ha, no campo literario brasileiro, uma pluralidade de

perspectivas sociais”.?

Esse filtro também nos faz localizar pistas para entender o porqué de o
Zumbi que assombra ser mais acessivel, estar tdo pleno nos imaginarios, e
Zumbi, o dos Palmares, estar em constante plano de resgate da memodria.
Estamos falando sobre quem conta as histérias. Estamos falando, entdo, do
controle do imaginario? Muitos irdo discordar, bem como aconteceu com o enredo
da Estacao Primeira de Mangueira do ano de 2019, que tratou da “Histéria que a

Historia ndo conta”. Nao podemos negar que, dentre os herdis brasileiros

' CUTI, 2010, p.48
?  DALCASTAGNE, 2011, p. 312
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silenciados e esquecidos, Zumbi ainda € popular e tem inclusive um feriado
nacional dedicado a ele. Em suma, entre os herdéis negligenciados, Zumbi ainda é
popular, no entanto, é inegavel que documentos oficias e instituicdes ainda estédo

em débito com a histéria dos negros no Brasil.

E na resisténcia, representada pelo Movimento Negro, pelos professores e
pesquisadores que é possivel refletir sobre a poténcia criativa de Allan da Rosa
em Zumbi assombra quem?, narrativa protagonizada por Candé que se inicia com
a questdo: Zumbi € algum monstro horripilante ou um guerreiro pensante

residente nos vaos da terra? Assim comeca a historia:

Foi passar por Dona Janice, que capinava o0 quintal com sua
enxada, pro menino Candé pensar num morto-vivo com enxada
varada no corpo e pendurada na barriga, um ser mocorongo que
vagasse tropecando. Candé chega logo em casa e no fundo do
quintal seu tio Prabin costura meias. O menino ja imagina entédo
pro morto-vivo uma cara se descosturando numa linha que
atravessa da testa até o queixo, cheia de buracos por onde
brotam bolotinhas de caca amarelada. Tio Prabin segurar a agulha
entre os dentes ja basta pra Candé pensar um praga com dentes
pontudos e espinhos saltados no pescoco. Lembrou de quem tem
boca-de-espinho, sempre espetando com o que diz. E do porco-
espinho, bicho que revida até depois de morto, sabido que a onca
consegue mata-lo mesmo todo ouricado e entocado, ele ainda
deixa no corpo felino um agulhdo cravado que vai perfurando a
carne e afundando um tiquinho por dia até ser fundura de matar.

Candé traz uma pergunta assustada, pronta pra vazar do céu da
boca onde se agarrou:

— Sabe 0 nome do morto-vivo, Tio? E Zumbi! .2

Candé tinha a certeza de que o morto-vivo se chamava Zumbi, muito
embora sua mente borbulhasse uma série de duvidas sobre o corpo e a historia

deste. Assim sendo, Zumbi assombra quem? narra os caminhos percorridos por

®  ROSA, 2017, p.7
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Candé para sanar essas duvidas. Nesse desafio, o protagonista aprende sobre as
lutas, brinquedos e mistérios de ancestrais quilombolas que, muitas vezes, estao
presentes em seu cotidiano. Todas essas descobertas de Candé séo
compartilhadas com outros personagens da trama, como seu tio Prabin, sua mae
Manta, sua vé Cota Irene e outros personagens que residem ou frequentam a

periferia em que ele vive.

Nesse sentido, no decorrer da narrativa, africanidades negras e aspectos
da historia do Brasil sdo apreendidos. Ou seja, por meio de Candé podemos lidar
com desafios que ha séculos atravessam nossa historia a nossa constitui¢cao.
Mostra-se interessante, entdo, pensar no jogo entre o real e o imaginario em torno
do sujeito historico Zumbi dos Palmares proposto por Allan da Rosa, embora nao
tenha sido a primeira vez que o autor alimentou imaginarios. Na obra, Cuti (2010)
nos lembra que literatura é poder e, por isso, controlar imaginarios é uma forma
de exercer poder, o que esta intimamente ligado ao sensivel que tem sido
partiihado a luz das consideracbes de Jacques Ranciére, com o intuito de
problematizar quais histérias vém sendo contadas e se subalternos vém, de fato,

falando, especialmente no que diz respeito a literatura.

Isso posto, na analise de Zumbi assombra quem? nos parece pertinente
recuperar a discussao realizada por Beatriz Jaguaribe no artigo “O choque do real
e a experiéncia urbana”, presente em seu livro O choque do real: estética, midia e
cultura (2007). A ensaista fala em autoria para além da invencdo. Note: “para
além”, ndo sendo negada a invencado. E, com isso, uma autoria como traducéo de
um impasse da condicdo moderna, que se divide entre o desejo de fantasias e 0s
mecanismos socialmente constituidos. Na referida obra, em especial, a narrativa
parte da fantasia, que é a brincadeira com o Zumbi monstro, para 0 mundo da

representacao, isto é, para tratar de Zumbi dos Palmares, martir nacional.

Portanto, em sua escrita, Allan da Rosa ndo se divide entre a fantasia e os
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mecanismos socialmente constituidos. Em outras palavras, assim como outros
autores periféricos, seu fazer literario produz uma espécie de mimesis, que € aqui
compreendida como “um ilusionismo espelhado, uma representagao que parece
copiar aquilo que existe no mundo” (Jaguaribe, 2007, p. 26). Isso significa que, de
maneira obvia ou discreta, Allan da Rosa expressa “o cotidiano de territorios
periféricos [...] pelo uso de uma estética que é predominantemente referenciada

na [sua] realidade imediata” (Faria, 2015, p. 16).

Allan da Rosa articula, desse modo, a referenciacdo na realidade como
recurso estético e a sensibilidade artistica. Como afirma Cuti, “a literatura nos traz
a historia emocionada, ndo apenas a informacédo fria do historiador, mas a
possibilidade de experimentarmos sensacfes e emoc¢des de que as personagens
ou os ‘eus’ liricos sdo dotados na obra” (2010, p. 93). Parece ser dessa maneira
gue Allan da Rosa nos fala, dentre outras muitas partes e aspectos da trajetéria

brasileira, da histéria de Zumbi, como os trechos abaixo ilustram:

— Zumbi era linha de frente de Palmares. O quilombo tinha a
felicidade guerreira da liberdade, da pele lambida pelas estrelas,
mas vivia na febre. A tensdo da invasdo dos bandeirantes. Os
quilombolas sabiam que ocupavam o que esteve a sua espera: a
terra, a serra habitada pelas forgcas grandes e miudinhas que
aguardavam quem se desembaracasse das correntes e chegasse
para conviver com ela.*

Zumbi era rei e um dos que traziam alimentos pras casas.
Cacador nas matas dos mocambos, silencioso como uma pena
flutuando sem vento, mas que sabia assoviar como passarinho
pra chamar os bichos de pena.’

Ratificamos, entdo, a ideia de arte como espelho de uma realidade e de um

mundo material. Isto &, partimos da ideia de que somos seres sociais, por iSso

“  ROSA, 2017, p. 10
5 ROSA, 2017, p. 8
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nossas vidas atravessam nossas criagbes, bem como nossas criagbes
atravessam nossas vidas. Sendo assim, o contexto em que a obra esta inserida
pode ajudar a compreendé-la, mas ndo é determinante e muito menos justifica

sua criacdo. Sobre isso, em Literatura e sociedade, Antonio Candido diz que:

estamos avaliando melhor o vinculo entre a obra e o ambiente,
apos termos chegado a conclusdo de que a andlise estética
precede consideracGes de outra ordem. De fato, antes procurava-
se mostrar que o valor e o significado de uma obra dependiam de
ela exprimir ou ndo certo aspecto da realidade, e que este aspecto
constituia o que ela tinha de essencial. Depois, chegou-se a
posicdo oposta, procurando-se mostrar que a matéria de uma
obra é secundéria, e que a sua importancia deriva das operacoes
formais postas em jogo, conferindo-lhe uma peculiaridade que a
torna de fato independente de quaisquer condicionamentos,
sobretudo social, considerado inoperante como elemento de
compreenséo.®

Ele continua:

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar
nenhuma dessas visfes dissociadas; e que sO6 a podemos
entender fundindo texto e contexto numa interpretagdo
dialeticamente integra, em gue tanto o velho ponto de vista que
explicava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela
convicgdo de que a estrutura é virtualmente independente, se
combinam como momentos necessarios do  processo
interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo [no caso, o social]
importa, ndo como causa, nhem como significado, mas como
elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da
estrutura, tornando-se, portanto, interno.’

Essas reflexdes a respeito da arte e suas relagdes com a realidade nos
levaram a obra Kafka: por uma literatura menor, de Gilles Deleuze e Félix

Guattari, pois os autores atribuem trés caracteristicas a expressao “literatura

® CANDIDO, 2006, p. 13
" CANDIDO, 2006, p. 13-4
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menor”, sendo que duas delas atravessam algumas indagag¢des até aqui

realizadas. Ambos afirmam que na literatura menor tudo € politico.

Nas “grandes” literaturas, ao contrario, o caso individual [familiar,
conjugal etc.] tende a ir ao encontro de outros casos nao menos
individuais, servindo o meio social como ambiente e fundo; [...] A
literatura menor é totalmente diferente: seu espaco exiguo faz
com que cada caso individual seja ligado a politica. O caso
individual se torna tdo mais necessario, indispensavel, aumentado
ao microscoépio, na medida em que outra histéria se agita nele. E
nesse sentido que o triangulo familiar se conecta a outros
triangulos, comerciais, econdmicos, burocraticos, juridicos, os
quais determinam os valores do primeiro. ®

Desse modo, Allan da Rosa rompe com essa expectativa em Zumbi
assombra quem?, uma vez que a mae do protagonista foi abandonada gravida
pelo namorado e o0 menino cresce sem a figura do pai bioloégico. Contudo, a
historia tem inicio num dialogo dele com uma figura paterna, o tio Prabin. Apenas
essa historia, que acontece em meio a muitas outras historias, poderia suscitar
algumas discussfes, como a auséncia de uma referéncia paterna para os jovens
negros e a soliddo da mulher negra. Entretanto, o0 menino que tinha aquele “tio”
sempre tdo presente em suas experiéncias e descobertas, atenta, aos sete anos
de idade, para o fato de que aquele que desde seus nove meses de vida mora em

sua casa na verdade é o companheiro de sua mae:

O casal tocava as bocas, apertando forte e com carinho os labios,
sentindo cada milimetro e também uma enchente pelas artérias,
areinha colorida espalhando pelo corpo todo. Aquelas bocas
grossas formavam uma almofada, macia pra vista e pra deitar o
bem querer. Erguiam também uma fortaleza maciga para vista do
menino. E uma linha entre os labios, que se esticava pro infinito,
sinuosa adentrando o peito de Candé. Naquela linha entre os
labios da mae e de Prabin morava Zumbi, o que bailava na linha.®

8 DELEUZE & GUATTARI, 1977, p. 26
° ROSA, 2017, p. 75
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A escrita de Allan da Rosa possui tanta poténcia e sutileza que é, sim,
politica, mas ndo no sentido em que comumente estamos acostumados a
conceber a ideia de politica. Dizer que sua obra é politica é afirmar que néo
simplesmente rompe, mas desloca concepg¢des usuais de periferias e, por
conseguinte, de suas caréncias e de seus dramas. Para além disso, Allan da
Rosa partilha sensibilidades por transmitir, em suas criacdes, a politica no sentido

proposto por Jacques Ranciére em O desentendimento:

A politica é primeiramente o conflito em torno da existéncia de
uma cena comum, em torno da existéncia e a qualidade daqueles
que estdo ali presentes. E preciso antes de mais nada estabelecer
gue a cena existe para 0 uso de um interlocutor que ndo a vé e
gue ndo tem razbes para vé-la ja que ela ndo existe. As partes
nao preexistem ao conflito, que elas nomeiam e no qual séo
contadas como partes. A “discussdo” do dano nao é uma troca —
sequer violenta — entre parceiros constituidos. Ela diz respeito a
prépria situacdo de palavra e a seus atores. Nao ha politica
porque os homens, pelo privilégio da palavra, péem seus
interesses em comum. Existe politica porgue agqueles que nao tém
direito de ser contados como seres falantes conseguem ser
contados, e instituem uma comunidade pelo fato de colocarem em
comum o dano que nada mais é que o préprio enfrentamento, a
contradicdo de dois mundos alojados num s6: o mundo em que
estdo e aquele em que nao estdao, o mundo onde ha algo “entre”
eles e aqueles que ndo os conhecem como seres falantes e
contaveis e o mundo onde n&o ha nada.®

A cena comum da periferia também ¢é representada na letra de “Negro
drama”, cujo um trecho esta relacionado a seguir, rap interpretado pelo grupo
Racionais Mc’s e escrito por Edy Rock e Mano Brown, langcada no album Nada

como um dia apés o outro, no ano de 2002:

[...]

1  RANCIERE, 1996, p. 39-40
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Vi um pretinho

Seu caderno era um fuzil
Um fuzil

Negro drama

Crime, futebol, musica, caraio
Eu também nédo consegui fugir disso ai
Eu sou mais um

Forrest Gump é mato

Eu prefiro conta uma histéria real
V6 conta a minha

Daria um filme

Uma negra

E uma crian¢a nos bracos
Solitaria na floresta

De concreto e aco

Veja

Olha outra vez

O rosto na multidao

A multiddo € um monstro
Sem rosto e coracao

Ei, Sdo Paulo

Terra de arranha-céu

A garoa rasga a carne

E a Torre de Babel
Familia brasileira

Dois contra o0 mundo

Mae solteira

De um promissor
Vagabundo

Luz, cAmera e acao
Gravando a cena vai

Um bastardo

Mais um filho pardo

Sem pai

[.]

(Rock e Brown, 2002; grifos nossos)

Os grifos no trecho da cancdo acima ndo foram aleatérios. Os trechos
grifados retratam o0 que se espera de narrativas da vida real e das ficcionais
guando o cenario principal € a periferia, ficando a seguinte questédo: o que ha de
politica nisso tudo? Em poucas palavras, define-se: a discussdo politica, no

sentido postulado por Jacques Ranciére, de ambas as producdes artisticas, a de
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Allan da Rosa e a dos Racionais, se baseia sobretudo no debate sobre
paternidade. Ou seja, a questdo politica principal se assenta na problematizacao
da constituicdo familiar, que € apresentada e também rompida. Uma familia que
habitualmente ndo é contada como agente, mas como objeto antropolégico.
Quando essa familia conquista a voz, materializa a contradicdo de dois mundos
inseridos nela prépria: o mundo contado pelos outros sobre ela e o(s) mundo(s)

gue ela mesma pode contar:

A politica é assunto de sujeitos, ou melhor, de modos de
subjetivacdo. Por subjetivagcdo vamos entender a producéo,
por uma série de atos, de uma instancia e de uma
capacidade de enunciacdo que nao eram identificaveis num
campo de experiéncia dado, cuja identificacdo portanto
caminha a par com a reconfiguragdo do campo da
experiéncia.'!

Ainda de acordo com Jacques Ranciére, “a politica s6 existe mediante a
efetuacdo da igualdade de qualquer pessoa com qualquer pessoa na liberdade
vazia de uma parte da comunidade que desregula toda e qualquer contagem das
partes” (1996, 71). Em nossas analises, € justamente isso que Allan da Rosa faz
em Zumbi assombra quem?, ao romper com aquilo que se espera de uma familia
periférica, uma familia sem a figura paterna, estabelecendo certa nocdo de
igualdade, que seria “a condicao nao-politica da politica”, uma vez que a politica
se reconfigura por essa quebra de igualdade que se faz pela liberdade.

Falar em liberdade remete, ainda, a liberdade que Allan da Rosa tem para
criar sua narrativa. Na obra em analise, apds o capitulo intitulado “Poesia”, em
que ha a cena do Prabin beijando Manta, vem o capitulo “O pedido”. Parando na
leitura do titulo dessa outra parte, o leitor indaga: qual seria o pedido possivel

ap6s um beijo de amor? Um pedido de casamento? Vejamos:

' RANCIERE, 1996, p. 47; grifo do autor
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Jogando mancala, em plena contagem das pedrinhas no
tabuleiro, Prabin pediu para ndo ser chamado mais de tio.
Pediu com suavidade e acariciando as espirais do cabelo de
Candé na nuca. A boca de Prabin, ainda com um risco
vermelho do batom da mée, falava que Candé podia lhe
chamar como quisesse: padrasto, pai, amigo ou apenas de
Prabin mesmo... Mas ele néo era seu tio.*

E o pedido de Prabin abriu caminhos para uma série de recordacdes a
respeito dos diversos momentos de convivéncia com Candé. Recordacdes sobre
a troca de fraldas, idas ao parquinho, ao médico, construcdo de brinquedos... ou
seja, recordacdes de uma vida em familia, familia esta que € uma possibilidade
diante das diferentes constituicbes familiares. O pedido representa, entdo, a
guebra da expectativa em relacdo a um menino negro da periferia quanto a sua
constituicao familiar.

Pensando na constituicdo familiar apresentada em Zumbi assombra
guem?, é possivel refletir sobre o associativismo do Movimento Negro brasileiro e
0 cooperativismo dos valores civilizatérios afro-brasileiros. Ou seja, a perspectiva
coletiva se mantém na obra de Allan da Rosa.

Em Kafka: por uma literatura menor, Gilles Deleuze e Félix Guattari
destacam a coletividade como traco da literatura menor nas escritas das
periferias. No entanto, esses autores falam em enunciacdo coletiva enquanto
papel da literatura em oposicdo a escassez de talentos, ndo sendo possivel,

assim, uma enunciacéao individuada.

E a literatura que se encontra encarregada positivamente
desse papel e dessa funcdo de enunciacdo coletiva, e
mesmo revolucionaria: € a literatura que produz uma
solidariedade ativa, apesar do ceticismo; e se 0 escritor esta

2 ROSA, 2017, p. 79
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a margem ou afastado de sua fragil comunidade, essa
situacdo o coloca ainda mais em condi¢cdo de exprimir uma
outra comunidade potencial, de forjar os meios de uma outra
consciéncia e de uma outra sensibilidade. *3

Para eles, ndo ha sujeitos, mas agenciamentos coletivos de enunciacdo e
“a literatura exprime esses agenciamentos, nas condi¢des onde eles ndo sao
dados para fora, e onde eles existem apenas como poténcias diabdlicas futuras
ou como forgcas revolucionarias a serem construidas” (1977, p. 28). Em
contrapartida, a percepcdo da coletividade na obra de Allan da Rosa -
especialmente em Zumbi assombra quem? — esta pautada, como costuma dizer o
proprio Allan da Rosa, na “vitamina” que € o coletivo. Com isso, a narrativa de

Allan possui uma perspectiva bastante diferente:

Candé compreendia bem que luta ndo é porrada, ndo €
chute nem agarrdo. Aprendeu com a mae, a Manta, que lutar
foi depois da canseira se dedicarem um pouco mais ao
esforco de montar um quebra-cabeca de quinhentas pecas e
apos o dia inteiro de atencéo ver aquele quadro montado por
suas maos, com todas as pecas encaixadinhas que namorou
por toda a noite. Nem dormiu. Aprendeu que lutar era treinar
muito a cambalhota que tanto queria fazer e mesmo cansado
respirar, tomar um golinho d’agua e voltar pro movimento pra
insistir até fazer o giro perfeito. E os aplausos do tio
assistindo, sabedor dos treinos. Candé sabia da v6 Cota
Irene erguendo cada tijolinho das paredes e que ele
chamava aquilo de luta. **

E importante ressaltar que o referido trecho esta no capitulo intitulado
‘Fundamentos ardidos”. Nao se trata de forgcas revolucionarias a serem
construidas, que sdo o entendimento de coletivo para Deleuze e Guattari, mas de

forcas revolucionarias em constante aperfeicoamento. A luta ndo € o que vai

¥ DELEUZE & GUATTARI, 1977, p. 27
“ ROSA, 2017, p. 26
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acontecer. Ela sempre aconteceu e permanece acontecendo. “Luta nao é
porrada”, mas, sim, estratégia. Representa montar um quebra-cabecas de
quinhentas pecas. Ela ndo vai acontecer, pois ndo para de acontecer, e acontece
coletivamente. O coletivo aqui ndo é fruto do fracasso individual, mas a certeza de
gue, junto, chega-se mais longe, fortalece-se. Tudo isso estd representado em
Zumbi assombra quem? com as lutas da avé de Candé, que traz marcas de nossa

ancestralidade, e do apoio familiar matuo, nas figuras de Manta e Prabin.

— E Zumbi sabia que lutar era 0 mais preciso. Que lutar era a
gléria e o destino do seu tempo. Com a cabeca, as maos, as
orelhas e o coracdo. Cada parte do corpo ha missdo de defender
e frutificar seu jeito de bem querer viver junto [...].

— E Zumbi sentia que o quilombo ia renascer, mesmo com a
perseguicdo e a traicdo que derrubou as casas, sangrou tanta
gente e que apertou mais uma vez 0s pulsos e os tornozelos em
correntes grossas pisando a lama, debaixo daquela tempestade
gue lavou os sonhos. Zumbi em paz com o passado e consciente
da vitamina de cada gosto por justica no quilombo de palmares,
sabia que renasceria muitas vezes mais. *°

Dado o exposto, é possivel reafirmar que texto e contexto estdo
interconectados. Essa interconexdo, sendo assim, é elemento do texto literario,
nao justificando qualquer questionamento que possa surgir a respeito da
literariedade de uma obra pelo fato de ela dialogar com elementos sociais. A

literatura faz parte da sociedade.
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