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Romance é como gravidez. Aquilo fica dentro de

vocé, crescendo, incomodando, até sair.(Rachel de Queiroz)4

RESUMO: O artigo analisa o processo de criagéo da obra Memorial de Maria Moura (1994), de
Rachel de Queiroz, e sua recriacdo para a minissérie de televisdo hombnima, produzida pela
Rede Globo, em 1996. O romance, escrito ao longo de 17 anos, foi precedido de uma longa e
minuciosa pesquisa, e € fruto do trabalho arduo da escritora, que se empenhou na construgao
dos personagens e desenvolvimento das agdes. A escritora, portanto, reage com veeméncia ao
se deparar, no roteiro, principalmente com cenas que contrariam a ética de sua protagonista. A
partir de sugestdes e observagbdes que Rachel de Queiroz registrou no roteiro, confrontadas
com as alteragdes feitas na obra final levada ao ar, € possivel avaliar as interferéncias da
escritora na versao televisiva do Memorial naquilo que ela mais preza, o carater e a psicologia
de Maria Moura.
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literatura; televisao.

ABSTRACT: The article examines the process of the creation of the novel Memorial de Maria
Moura (1994), by Rachel de Queiroz, and also it'recreation for its eponymous miniseries
produced by TV Globo, in 1996. The novel, written over 17 years, was preceded by a long and
thorough search, and is the result of the hard work of the writer, who has worked in construction
and development of the characters' actions. The writer, therefore, reacts strongly when
confronting, in the script, especially with scenes that run counter to ethics of its protagonist.
From suggestions and comments Rachel de Queiroz recorded in the script, faced with changes
to the final work aired, it is possible to evaluate the writer’s interference on the TV version os
Memorial, in wich she likes the most, that is, the character’s personality and psychology, Maria
Moura.
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Este artigo é fruto da dissertagcao de mestrado defendida na Universidade
Federal Fluminense (UFF), em 2008° na qual analisamos o processo de
adaptacao/recriagdo da obra literaria Memorial de Maria Moura(1992), de
Rachel de Queiroz, para a minissérie homénima levada ao ar pela Rede Globo
de Televisao, em 1994.

Nao foi dificil deixar-nos seduzir pelo romance que, como bem disse
Houaiss é obra que “... encerra e realiza e consuma uma proposta ndo apenas
verbal — e nesse caso de rara beleza e mestria”. (HOUAISS, 1992, p.4)
Tampouco foi dificil deixar-nos seduzir pela minissérie, com seus belos
cenarios, interpretagdes convincentes e produgao bem cuidada.

Entretanto, o que mais nos seduziu foi encontrar a escritora por tras da
obra televisual, uma Rachel de Queiroz obstinada pela veracidade de sua
ficcdo e pela coeréncia de seus personagens. Obstinagdo que se revela nos
diversos documentos que precederam a escrita do romance, assim como,
posteriormente, nas paginas do roteiro da minissérie, nas quais ela deixou
notas, corregdes, protestos e sugestdes, frente a algumas escolhas dos
roteiristas.

Considerando que ndo ha “fidelidade” entre obras concebidas em signos
diferentes, interessou-nos, fundamentalmente, investigar até que ponto a
concepgao queiroziana do Memorial de Maria Moura prevaleceu na minissérie,
ou ainda, até que ponto a autora da obra literaria possa ter interferido no
resultado final do produto audiovisual, uma vez que ela ndo permaneceu
impassivel ao processo de adaptacao.

O que podemos constatar, a partir da leitura dos documentos de processo
do Memorial de Maria Moura, é que esta narrativa foi construida a partir de
uma cuidadosa busca de elementos e significagdes, de pesquisa rigorosa
acerca de personagens, fatos e objetos de cena, da colaboragdo de amigos e,
naturalmente, das experiéncias e lembrangas pessoais da autora. Um romance

que, segundo depoimento da escritora, ficou em sua cabecga durante 17 anos,

® O trabalho completo intitula-se Recortes da obra Memorial de Maria Moura: o processo de
(re)criacdo em cena, e foi desenvolvido sob a orientagdo da professora Marlene Gomes
Mendes.
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até ser escrito, como uma obrigagéo6, como o filho que tem de nascer para
parar de incomodar, porque “o romance ndo é voluntario. E uma jornada que
vocé inicia e que nao pode deixar no meio do caminho”. (QUEIROZ, 1994, p. 3)

Mas se Rachel de Queiroz ndo gostava do que escrevia, conforme
afirmava sempre, porque as reagdes angustiadas — ou, quem sabe, nervosas —
que ela manifesta em face de certas opgdes dos adaptadores de seu romance
para a televisao?

A medida que avancamos na leitura dos manuscritos do romance — e,
posteriormente, do roteiro - e encontramos as marcas deixadas pela escritora
ao longo do caminho, nado ¢é dificil entender esse comportamento,
aparentemente contraditério, de uma “leoa” que ao mesmo tempo em que
rejeita, também defende a cria de possiveis “predadores”. E é esse sentimento
de protecdo, de defesa, que subjetivamente lemos nas notas de Rachel de
Queiroz no roteiro da minissérie, em alguns momentos, como no capitulo 03,
cuja cena descrita desagrada-a a ponto de ela pedir: “Por favor, Zezinho, acabe
com isso tudo. Nao tem nada a ver.””

Ainda que escreva sem paixao, por obrigacédo, ou apenas para se livrar de
um incbmodo, o certo € que Rachel de Queiroz, absolutamente, nao
negligencia seu oficio. O que a critica literaria ja constatou, analisando a
qualidade das obras assinadas por ela, os estudos genéticos vém, de certa
forma, ratificar, analisando o processo minucioso de elaboracéo artistica da
escritora. Encontramos, em seu percurso, profundas marcas do que Silviano
Santiago definiu como as “duas concepg¢des da atividade criadora — dores e
trabalho.” (SANTIAGO, 2003, p. 18). E pudemos constatar que Rachel de
Queiroz entrega-se a sua criagdo com uma dedicagdo extremosa, antes e
depois de conclui-la.

Em entrevista ao jornalista Hermes Nery (2002), Rachel de Queiroz
afirma que suas historias sempre partem de experiéncias, sejam de vivéncias
pessoais ou de terceiros. Mas se a escritura dessa autora principia pelo

conhecimento, direto ou indireto, dos personagens e fatos que ira ficcionalizar,

6 Sempre que perguntada sobre sua relagdo com a escrita, Rachel de Queiroz era contundente
ao afirmar que escrevia por obrigagéo, por necessidade, por que ndo sabia fazer outra coisa. E
chegou ao ponto de declarar:, em entrevista a Revista Veja (1996): “Detesto escrever’.

" Nao conseguimos identificar a verdadeira identidade de “Zezinho”. Provavelmente trata-se de
um assistente do diretor Carlos Manga, ja que as vezes a escritora refere-se a um, outras
vezes ao outro,e noutras ainda, aos dois.
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o andamento da criagdo artistica € alimentado por uma rigida pesquisa: da
vestimenta dos personagens as armas utilizadas pela cabroeira, passando pelo
latim do Padre José Maria/Beato Romano, tudo foi minuciosamente pesquisado
e anotado ao longo do processo de criagdo. Entre os Documentos Avulsos,
constituidos de folhas soltas e esbocos®, estdo as mais variadas notas que
futuramente servirdo de munigao para a composi¢ao do romance.

Ainda como marcas da pesquisa empreendida pela escritora quanto aos
elementos que compordo o universo de Maria Moura, encontram-se definicdes
manuscritas de medidas e valores de peso (medida, grama, quilo, etc.) e de
comprimento (braga, palmo, légua, hectare, etc.), uma pagina xerografada de
um Pequeno tratado de Arithmética®, contendo informacdes sobre moedas
brasileiras antigas (réis, derréis, vintém, pataca, etc), um datiloscrito com
informagdes da flora silvestre (tipos de arvores, tempo de floragédo e
frutificacdo), manuscritos cuja letra ndo coincide com a da autora e que,
portanto, Ihe foram cedidos por terceiros, em que constam relatos de costumes
e cultura popular da época oitocentista, como receitas medicinais, oracoes,
definigdes de animais de montaria, doencas, literatura popular, “brinquedo de
menino” e habitos alimentares, como por exemplo: “quando abatiam uma
criacdo, comiam paneladas, cozidos, este (sic) sempre com pirdo, pimenta e
uma talagada de cachaca.” ( fl.059)

Percebe-se que o empenho da autora para dar veracidade a sua historia
vai aos minimos detalhes, a ponto de parecer excessivo, pois certamente
passa despercebido da maioria dos leitores. Um olhar investigativo, no entanto,
permite encontrar reflexos, por exemplo, dos dados levantados por ela sobre a
flora silvestre, numa passagem simples como essa: “Os tabuleiros também
estavam lindos. Més de julho — fins d’agua, a terra agradecia as chuvas e
rebentava em flor.” (QUEIROZ, 1997, p. 271). De cuidados como esse, a
criacdo de Rachel de Queiroz esta repleta, e quanto mais eles permanecerem
ocultos para a maioria dos leitores, mais revelarao o talento e a engenhosidade

da artesa no trato com a palavra.

8 Os termos foram cunhados pela equipe de iniciacao cientifica da UFF, coordenada pela Prof?
Marlene Gomes Mendes, que procedeu a catalogagéo dos documentos de processo do MMM.
°Conforme observagéo feita pela equipe acima citada, trata-se de “provavel xerox da pagina
160 do Pequeno Tratado de Aritmética, possivelmente incluso na Encyclopédia Primaria, de
Dr.Joaquim Maria de Lacerda, 1882.”
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A julgar pelas pistas deixadas pela escritora na versao roteirizada do
romance para a televisao, vale ressaltar que se o processo de criagdo de uma
obra é arduo e doloroso como a Critica Genética vem constatando, podemos
concluir que Rachel de Queiroz sofreu duas vezes com o seu Memorial de
Maria Moura: durante a gestacao da obra literaria e na concepgao do produto

audiovisual.

Em muitas cenas do roteiro que |he foi apresentado, a autora deixa
registrada sua angustia com os rumos que a histéria vai seguindo,
especialmente no que se refere a violéncia. A partir da analise comparativa das
duas versdes da obra, percebe-se que tais cenas foram quase sempre
supervalorizadas, ou mesmo acrescidas ao enredo, transformando ndo apenas
o rumo dos acontecimentos, como também, em alguns casos, o préprio carater
das personagens. Em entrevista concedida logo apds a exibicdo da minissérie,
a escritora desabafa: “Eles abusaram de duas coisas de que n&o gosto: sexo e
violéncia.” (QUEIROZ, 1996, p. 10)

Entretanto, de uma maneira geral, podemos afirmar que apesar das
muitas corregdes feitas quanto ao vocabulario, expressdes e costumes da
época em que se passa a saga de Maria Moura, presentes em toda a
extensdo do roteiro, Rachel de Queiroz aceitou bem o trabalho dos
adaptadores. As ressalvas mais contundentes estdo presentes,
principalmente, nos capitulos 03, 06, 10 e 12, em cujas folhas-de-rosto ela
deixa indicagdes que levam ao ponto exato questionado. Na capa do capitulo
03, por exemplo, encontramos a seguinte indicagao: “ver pgs. 10, 11 e 12./0
capitulo me desagrada profunda-/mente — especialmente a partir do/ n°® 24 em
diante.” A margem da folha, junto com a assinatura, nova nota: “Revisto (a
discutir). RQ”. Na capa do capitulo 10, uma nota simples e objetiva, na
margem direita, antes da rubrica: “ver pg. 18. RQ” Entretanto, é no capitulo
12 que encontramos as maiores marcas da insatisfacdo da escritora, o qual

analisaremos adiante.

Conforme dissemos anteriormente, as insatisfacbes de Rachel de
Queiroz com relacédo a adaptacao do Memorial para a minissérie resumem-se

no “abuso” das cenas de sexo e violéncia. O que ela reclama, naturalmente, é
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da maneira explicita com que os recriadores da obra se apropriaram desses

dois ingredientes, ja que é evidente a presenca deles no romance.

Entretanto, na escrita de Rachel de Queiroz, uma coisa e outra sao
descritas com sutileza, ou ainda que se atreva um pouco mais, como no
fragmento que se segue, a cena sempre fica a cargo da imaginagao do leitor,
nao fala direto ao publico, como a imagem o faz e, portanto, ndo chega a
constranger:

S6 de noite eu me soltava e me entregava. E ele se atrevia tanto
comigo, que ainda sinto o rosto quente, sé de me lembrar. Talvez ele
me experimentasse, para ver até onde podia ir. Mas quando chegava
a me fazer doer, machucar, logo se arrependia, e voltava a ser o
menino dengoso, aninhado nos meus bracos. As vezes eu acordava
com a cabeca loura me pesando sobre o colo, o brago enrodilhado
em mim, a boca entreaberta me rodeando ainda o bico do seio, como
crianga que adormece sugando o peito da mae (QUEIROZ, 1997,
p.393).

Conforme palavras de Rachel de Queiroz a Revista Domingo (1994), ela
reconhecia a necessidade e o direito que tém os adaptadores de operar
mudancgas quanto a personagens e acontecimentos. Entretanto, considerando
seu depoimento sobre o desentendimento entre ela e a Rede Globo, quando
da adaptacao de As trés Marias, percebemos que, a despeito das novas
atitudes que podem ser impostas as personagens centrais, seu zelo maior &
pela integridade de carater, pelo perfil psicolégico delas:

Com As trés Marias eu tive uma grande briga com o doutor Roberto
Marinho, durante a qual ele se manifestava com grande
cordialidade. Eu falava: “O senhor mande parar essa porcaria”. Ele
me respondia: “ Mas Rachel, eu ndo posso. Ja esta gravada toda a
novela.” [...]JEm Maria Moura eu exigi deles um atestado que dizia

que era uma adaptacado livre do original homénimo. (QUEIROZ,
2000, p.10)

E importante lembrar que a personagem construida por Rachel de
Queiroz no Memorial ndo aceita traigdes, as quais ela, as vezes, pune com a
morte, e ndo se constrange em mandar matar quando se sente ameagada.

Mas ela tem também sua humanidade, sua ética, ainda que construida
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segundo valores préprios, na contramé&o da lei, o que se depreende dos

fragmentos da obra, a seguir::
Eu, ja ndo seria capaz de matar quem me servisse. Mortes que ja
fiz foi em caso extremo, era sempre ou eles, ou eu [...]. Falando
nisso, eu ainda ndo sei bem se sou capaz de ver sangue
derramado. Nunca experimentei ver de perto o sangue dos outros;
e pior sera se for tirado pela minha méao. (QUEIROZ, 1997, p. 23,
178)

Essa Moura que sequer consegue ver sangue, e que € incapaz de
mandar matar aqueles que a tenham servido, a ndo ser em casos extremos,
quando se sente ameacada, aparece no roteiro e na minissérie
protagonizando cenas de extrema violéncia e frieza, como no exemplo que

veremos a seguir.

“Nao me traia!”

Ja é senso comum entre cineastas e estudiosos da tradugao
intersemiotica, que é impossivel falar em fidelidade quando se trata de
traduzir uma obra para outro signo diferente daquele em que foi concebido.
Rachel de Queiroz sabia e concordava com isso, e pelos registros deixados
por ela no roteiro, percebemos que ela respeitou as alteracbes empreendidas
pelos roteiristas até onde foi possivel. Entretanto, segundo declarou a
escritora, o contrato estabelecido com a Rede Globo concedia-lhe o direito de
revisar o roteiro e fazer sugestbes. E, considerando os depoimentos dela
sobre a adaptacao de As trés Marias, e os recados nominais deixados para o
diretor Carlos Manga, somos levados a acreditar que tenha havido um acordo
entre as partes, de que a esséncia da personagem Maria Moura seria
respeitada, o que explicaria a expressao encontrada no capitulo 12, usada no
subtitulo acima. Entendemos, assim, que Rachel de Queiroz, ao pedir para
nao ser traida, referia-se ao contrato estabelecido para a adaptacdo do
romance, e ndo, como pode parecer a primeira vista, a suposta fidelidade ao

romance.
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Nesse capitulo € onde encontramos a interferéncia mais contundente de
Rachel de Queiroz, a comecar pela folha de rosto: “Manga, veja, por favor,
minha nota na pg 28. A cena ¢é arbitraria, ilogica, e nao passa pela garganta”.
O uso do vocativo e a veeméncia do apelo, ressaltada pelo sublinhado,

denotam a profunda insatisfacao da autora frente ao que encontrou:

Numa situacdo relativamente nova em relagdo ao romance’, o
personagem Maninho, um dos cabras que acompanham Maria Moura desde
o inicio de sua jornada como chefe de bando, trai a sua confianga, tentando
roubar uma botija que julgava estar cheia de ouro. Inicialmente, outro cabra,
Alipio, € o acusado e esta para ser enforcado por Zé Soldado, quando entéo
Maninho se trai. Zé Soldado, irmao de Maninho, a uma ordem de Maria
Moura, coloca a corda no pescog¢o do irmao. Percebendo o sofrimento de Zé
Soldado, Roque se oferece para executar a sentenga, e enquanto isso

Maninho consegue se soltar, mas ao tentar fugir, leva um tiro do irmao.

Sobre esse desdobramento, além do apelo destacado na folha de rosto,
conforme descrito anteriormente, Rachel de Queiroz deixa, na pagina 28,
onde a cena se consuma, varias observagdes. As anotacdes feitas por ela
comegam pela margem esquerda da pagina, e seguem no sentido anti-

horario, na sequéncia:

A —“N.B. Para o Carlos Manga. R.Q.”

B - “Meu caro Manga — este final me desagrada muitissimo. Zé
Soldado nao poderia ficar com a Moura apods o sacrificio do irmao.
Porque ndo outro personagem (um estranho), um novato, para fazer
o ladrao? A solucédo de ficar o Zé Soldado ¢/ a Moura depois do
assassinato brutal — destréi todo o clima de confianga, afei¢éo,
respeito que ligava Maria Moura aos seus fiéis: J. Rufo, Z. Soldado,
Maninho. E um disparate...[a partir daqui o texto se torna ilegivel].

C — “Esse tiro do irmé&o no outro € uma brutalidade gratuita.
Francamente, me horroriza.”

D — “E é contra toda a linha psicologica da Moura. R.Q.”

10 No romance, Maninho acompanha Maria Moura até o fim, sempre leal a ela. Entretanto, ha uma
passagem que pode ter servido de referéncia para os roteiristas: um dos cabras, Pé de Bode, enterra uma
botija com ouro em p6 roubado. Maria Moura pune-o com uma semana de carcere, a farinha e agua,
depois solta-o, entrega-lhe a sua parte no roubo e manda-o ir embora.
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Nao obstante os sinais de protesto contra a cena, este foi o unico caso,
em todo o roteiro, em que Rachel de Queiroz redige, numa folha a parte, uma
sugestao para a reelaboragao da acdo, numa atitude desesperada para que a
opgao ali registrada ndo se concretize. Com sua sugestdo, ela procura
restaurar a linha psicolégica — que vem sendo corrompida ao longo do roteiro
— da Moura do romance, de apenas castigar seus empregados e, nunca,

mata-los.

Comparando o roteiro com o produto final, percebemos que sua
interferéncia, se nao foi seguida a risca, também nado foi totalmente
desprezada. A cena, que poderia ter sido a mais cruel, envolvendo Maria
Moura, acaba se concretizando numa oportunidade para ela demonstrar, na
minissérie, a sua humanidade.

Totalmente refeita a acdo, em relagao ao roteiro, no produto audiovisual,
os dois irmaos sao poupados: um de matar, o outro de morrer. Quando
descobre que o verdadeiro culpado pelo roubo é Maninho, Maria Moura deixa a
Alipio a tarefa de executa-lo. Alipio se nega, conforme fragmento transcrito da
minisseérie: “Eu sei que a lei é essa, sinhazinha. Mas Maninho ainda € muito
mogo e tem muito que aprender. Eu nunca gostei de matar por vingancga,
nado...” Alipio pede a Maria Moura que outro cabra execute a sentencga, e ela
entdo passa a tarefa para Roque. Maninho tira o lagco do pescogo e corre.
Roque levanta o brago, para atirar uma faca, mas Maria Moura intervém, como
se pode ler no dialogo transcrito da minissérie: “Deixa, Roque! Deixa, deixa! O
Alipio tem razao, esse menino ainda tem muito que aprender. E € a vida que
vai ensinar.”

Finalizando, pudemos concluir que as observagdes de Rachel de
Queiroz, quanto as cenas do roteiro que feriam mais gravemente o carater e
a psicologia de Maria Moura, foram ouvidas e em grande medida acatadas
pela diregdo da minissérie. E se a personagem, na obra audiovisual, ndo
disfarca tdo bem quanto no romance, a autoria de seus crimes, pelo menos
conseguiu manter boa parte da sua ética e humanidade, merecendo dos
espectadores, o que os leitores ja lhe devotavam: respeito e admiragao. E

esse merito s6 pode ser atribuido a Rachel de Queiroz, autora do Memorial
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de Maria Moura em palavras e, de certa forma, co-autora do Memorial de

Maria Moura em imagens.
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